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KLAUS DL 


Cu prilejul celui de-al XIV-lea Congres 
internațional al Federaţiei internaționale 
a societăților amatorilor de ex-libris 
(F. |. S. A. E.), care a avut loc la 
Helsingör, în perioada 24—27 august 
1972, au fost prezentate 27 piese din 
colecția dr. Emil |. Bologa, ex-libris-uri 
executate in diverse tehnici ale 
gravurii de Ladislau Feszt, Fred 
Micos, Eftimie Modälcä, Harald 
Meschendörfer, Bianca Podea, Gy 
Szäbo Bela, Helfried Weiss, Juriul 
international, alcätuit din reprezen- 


tanti ai Cehoslovaciei, Danemarcii, 
Franţei, Republicii Democrate 
Germane gi Republicii Federale a 


Germaniei, a acordat Premiul II gravo- 
rului clujean Ladislau Feszt, Artistul a 
fost reprezentat printr-o serie de 
cinci ex-libris-uri executate în colo- 
grafie şi mezzotinta. Premiul I a fost 
acordat artistei Lenke Diskay (Un- 
garia), iar Premiul III graficianului 
Anatolii Kalaşnikov (U, R. S. S.). 


Ladislau Feszt — care, de altfel, a 
reprezentat arta românească și la 
expoziția de grafică mică Internasjonal 
Miniatyr, organizată în orașul norve- 
gian Fredrikstat, unde au participat 
artişti din 23 de ţări — a fost invitat 
să prezinte la Helsingör, în cursul 
primăverii 1973, o expoziție personală 
cu ex-libris-uri și alte lucrări de 
gravură de mici dimensiuni, 
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SKOPLJE 


La a patra ediţie a Expoziţiei inter- 
nationale de caricatură, intitulată 
Skoplje 1972, organizată de revista 
Osten și de Muzeul de artă contemporană 
din Skoplje, caricatura românească a 
fost reprezentată prin lucrări semnate 
de Nell Cobar, lon Davidescu, Anton 
Dragoș, Mihai Grosu, Dumitru Negrea, 
Corneliu Nicolae, Albert Poch, Eugen 
Taru şi Victor Timoc. Expoziţia a fost 
deschisă in perioada septembrie- 
octombrie 1972. 


VIENA 


Organizată de către Europahaus 
Wien, împreună cu Asociaţia artistică 
Wiener Secession, sub patronajul lui 
Graphischen Sammlung Albertina, între 
9 septembrie și 8 octombrie 1972 a 
avut loc Bienala de grafică de la 
Viena, în sălile asociației Wiener 
Secession. Expoziția, a cărei tema a 
fost «arta angajată », s-a bucurat 
de participarea a 126 artiști (cu 287 
lucrări de grafică de șevalet și gravură 
în tehnici diferite) din 35 de ţări, 
printre care Uniunea Sovietică, Sta- 
tele Unite ale Americii, Marea 
Britanie, Franța, Japonia, Italia, Spa- 
nia, Argentina, Australia, Republica 
Federală a Germaniei, Republica 
Democrată Germană, Chile, Mexico, 
lugoslavia etc, etc. Din tara 
noastrá, graficianul Valentin Th, lo- 
nescu a expus gravura Lecția de 
anatomie. 


BREMEN 


Asoclatla Clubului  laureatilor din 
Bremen organizeazä periodic expo- 
zitli cu lucrări ale artiștilor distinși 
la diferitele ediţii ale unor Importante 
competiții internaţionale de gravură, 
cum sînt expozițiile bienale de la 
Ljubljana, Tokyo, Cracovia g. a. m. d. 
La expoziția deschisă în octombrle- 


noiembrie 1972, din ţara noastră au 
fost invitaţi să participe Marcel Chir- 
noagă (care a expus gravurile «R» 
și Zeul cel bun) și Valentin Th. 
lonescu (Odihnä si Întoarcerea fiului 
risipitor ). 


MILANO 


| PITTORI ROMENI CONTEMPORANEI 


DAN RATO 
NEIL CONSTANTI 
COREL IONESCU 


OTTORAS 1972 


IL CENTRO CULTURALE 
DEJ ARTISTI STRANIERI DA MILANO 


În cursul lunii octombrie, Centrul 
cultural al artiștilor străini din Milano 
a prezentat o expoziție a pictorilor 
ieseni Nicolai Constantin (12 lucrări), 
Dan Hatmanu (10 lucrări) si Corneliu 
lonescu (6 lucrări). 


BUENOS AIRES 


Muzeul de arte plastice « Eduardo 
Sivori » din Buenos Aires a găzduit, 
între 14 octombrie și 14 noiembrie, a 
treia ediţie a Bienalei internationale de 
gravură, organizată de Club de la 
Estampa din Argentina. Gravura 
românească a gmit „reprezentată prin 
lucrări de Ra Bingen U R 


Ger lu" 


Pe tema « tendințe attua . 

figurative angajate» a avut loc, 
între 29 noiembrie 1972 si 5 ianuarie 
1973, prima ediție a Bienalei inter- 
naționale de pictură de la Kosice, 
organizată la Galeria Slovaciei de Est. 
Din ţara noastră au expus Traian 
Brădean (Ştefan Gheorghiu, 1907), 
Vasile Celmare (Särbätoarea recoltei, 
Omaglu tineretului) si Mihai Rusu 
(Pasajul Universității, Tinerii). 
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BERLIN 


În cadrul programului de relații 
culturale dintre R. S. România si 
R. D. Germană, în ziua de 10 noiembrie 
s-a deschis la Berlin o expoziție 
Stefan Luchian, prima expoziție a 
operelor acestui artist organizată peste 
hotare. Vernisajul a avut loc, la 
Berliner Neue Galerie, în prezența 
ministrului culturii R. D. Germane, 
Klaus Gysi, si a ambasadorului Romä- 
niei la Berlin, C. Vlad. Din partea 
romänä a rostit o scurtä alocutiune 
Theodor Enescu, comisar al expozitiei, 
autor al selecției si al catalogului, 
care cuprinde 36 de lucrări (picturi 
si desene) reprezentative pentru 
creația marelui pictor, Între lucrărille 
expuse: Lăutul, Safta Florăreasa, Moş 
Nicolae Cobzarul, autoportrete, pei- 
saje, flori, selecționate din patrimo- 
niile Muzeului de Artă al Republicii, 
Muzeului Brukenthal, Muzeului Zambac- 
cian, ale muzeelor de artă din lași, 
Cluj, Brașov, Constanţa, Tîrgu Mureș, 
din colecţiile Bibliotecii Academiei, 
Băncii Naţionale a R. S. R., Elena si 
dr. |, N. Dona, precum si dintr-o 


serie de colecţii particulare din Bucu- 
resti, Sibiu si Ploiești. În ziua de 14 
noiembrie, Theodor Enescu a ţinut 
la Berliner Neue Galerie o conferinţă, 
ilustrată cu diapozitive, despre Lu- 


hian şi semnificația operei sale fn 
irta românească si în pictura europeană. 


=xpozitia a fost deschisă pînă la 14 
decembrie, 


HAVANA 


Cu prilejul aniversării a 25 de ani de 
la proclamarea Republicii, la Havana 
a fost deschisă, în luna decembrie, 
o expoziție de gravură și grafică de 
şevalet contemporană. Au fost expuse 
75 lucrări semnate de 39 artişti, 


| CRACOVIA 


| 


e 

În cadrul manifestărilor consacrate 
aniversării lui Copernic, programate 
pentru 1973, care in calendarul 


UNESCO este Anul Copernic, va avea 
loc expozitia Copernic la Cracovia. 
Muzeul National din Cracovia a orga- 
nizat in 1972, paralel cu desfäsurarea 
Bienalei de grafică, o expoziţie cu 
gravuri selectionate in baza concursu- 
lui international pe tema « Copernic 
si gíndirea sa ». La expozitie, la care 
au fost reprezentati 76 artisti din 
26 täri, din tara noastrá au figurat 
gravurile Omagiu lui Copernic, acva- 
forte si acvatina, 1971, de Valentin 
Th. lonescu, si Copernicus, litografie, 
1971, de lon Stendi (in ilustrație), 


NAPOLI 


In cadrul programulul Panorama 
picturii internaţionale, organizat de 
Associazione Artisti e Professionisti 
si care a prezentat anul acesta publi- 
cului napolitan o serle de artiști 
din Italia, Argentina, Belgia, Spania, 
România etc, — galeria Vanvitelll a 
găzduit, între 11 și 22 noiembrie, o 
expoziție a artistelor Angela Popa 
Brădean si Elena Utä Chelaru, Angela 
Popa Brădean a expus nouă picturi 
în ulei și opt acuarele, lar Elena Utä 
Chelaru 20 picturi în culori acrilice și 
nouă picturi în ulei, Primită cu interes, 
expoziția celor două pictorite românce 
s-a bucurat de pertinente comentarii 
publicate în presa italiană (Napoli 
notti $.a.), 


MADRID 


In cursul anului trecut, o expozitie 
reprezentind o reductie selectivă 
a primei ediții a Trienalei internatio- 
nale de xilogravură de la Carpi (Italia 
— 1969) a fost itinerată într-o serie 
de localități din Spania. În cursul 
verii 1972, expoziţia a fost prezen- 
tată la Muzeul de artă contemporană 
din Madrid, În cadrul selecției au 
figurat xilogravurile Migratiune Ill 
și IV de Ethel Lucaci Băiaș și Profil și 
Luna IV de lon Stendl. 


SAN MARINO 


Palatul Congreselor din San Marino a 
găzduit, în perioada 19 decembrie — 
2 ianuarie, o expoziţie de pictură, 
grafică de şevalet și gravură contem- 
porană românească (peste o sută 
de lucrări). Au expus Traian Brădean, 
Elena Greculesi, Sorin lonescu, Elvira 
Micos, Fred Micos, Rodica Marinescu, 
Adrian Podoleanu, Angela Popa Brá- 
dean, Viorica Prodanof, Toma Roată 
și Elena Utä Chelaru. Expoziţia a fost 
organizată de Asociaţia Culturală Italia- 
România. 


GATESHEAD 


Colecţia de pictură contemporană 
românească (23 artiști — 56 lucrări), 
prezentată la Festivalul « Zilele artelor 
frumoase » de la Palma de Mallorca 
și la Festivalul internațional de artă de 
la Teeside-Middlesborough, a fost 
deschisă, în cursul lunii ianuarie, la 
Gateshead (Marea Britanie). 


HAJDÜSAG 


Graficianul Plugor Sändor a participat 
la Tabăra Internaţională de creație de 
la Hajdüsag (Ungaria, 1972), Trei 
dintre lucrările executate de artist 
cu acest prilej au figurat la expoziția 
taberei, organizată succesiv la Hajdu- 
böszörmeny, Tokaj și Debrețin, 


BANSKA BISTRICA 


Propunindu-și ca program evoluția 
Alogravurll contemporane, a doua 
ediție a Bienalei Internationale de 
allogravurd de la Banska Bistrica s-a 
deschis la 26 nolembrie 1972, XIlo- 
gravura românească a fost reprezentată 


prin lucrări de Emilia Boboia (Ar- 
bore, Fluturi, Grfnele — în ilustrație), 
Vanda Mihuleac (Portretul unei scoici, 
Portretul unui pocal), Anton Perussi 
(Pămînt şi apă, Furtună) și lon Stendi 
(Penetratie, Compoziţie). Expoziţia a 
rämas deschisă pînă la finele lunii 
ianuarie 1973, 


BELGRAD 


Ediţia din 1972 a Expoziției ilustratiei 
de carte Golden Pen (manifestare 
initiatä in 1959 si organizatä de 
Asociatia artistilor artelor aplicate din 
Serbia si de Universitatea muncito- 
reascá din Belgrad) a prezentat o 
selectie din ilustratia de carte contem- 
poraná europeaná. Din fara noasträ 
au fost invitați să expună János Ben- 


csik (în ilustrație), 
Geta 
Expoziția a fost deschisă 


da 15 decembrie 1972—< 
1973, ; 


Emilia Boboia, 
Brätescu și Val Munteanu. 
în perioa- 
lanuarle 


TIRANA 


Pictorii Micaela Eleutherlade si 
Gheorghe lonescu au fost prezentaţi 
Publicului albanez în cadrul unel 
expoziţii deschisă la Tirana, în pro- 
pranu de manifestări artistice pri- 
ejulte de a 25-a aniversare a Repu- 


G Gims din 


f J In 


blicil, sub auspiciile 
România gi ale Ministerului 
din Albania, Micaela Eleutheriade a 
expus 40 de picturi în ulei (din colectia 
artistei), In cea mal mare parte peisaje, 


Culturii 


lucrările sînt cunoscute din expozi- 
tiile deschise de pictoriță la 
Bucureşti (datind, în majoritate, din 
anii 1957—1963, dar au fost prezen- 
tate și picturi recente, alături de ur 
lucrări vechi, din 1935), Gheorghe 
lonescu a prezentat 35 de picturi 
selecționate din trecuta sa expoziție 
bucureșteană și constituind o ilustrare 
a recentei sale activităţi, 


câtre 


Í 
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CIUDAD DE MEXICO 


Räspunzind invitatiei Asociației artis- 
tilor mexicani, gravorul clujean Gy 


Szabo Bela a deschis, 
februarie-martie, la galeria de artä a 
Asociatiei, o expozitie personalä. Ar- 
tistul a prezentat 40 gravuri si 40 
ilustratii pentru Divina Comedie, (In 


în perioada 


ilustrație — gravura ſunie, 
Lunile anului.) 


CORESPONDENȚĂ 


SCRISOARE DIN 
MOSCOVA 


În 1972, anul semicentenarului for- 
mării Uniunii Sovietice, sala Mane- 
jului din Moscova a reflectat major 
viata artistică a U.R.S.S. Una dintre 
manifestările prestigioase — Expoziția 
R.S.S. Ucrainene, expoziţie cu o 
puternică vertebrare tematică, a pre- 
zentat vizitatorilor o imagine complexă 
a vieţii și muncii din această republică 
de-a lungul anilor. Romantismul și 
lirismul — note dominante ale picturii 
ucrainene, capătă valențe noi în 
creaţia unor maeștri, Tabloul cunoscu- 
tei pictorite T. Jablonskaia, Viaţa 
merge Într-una, schiteazä o sinteză 
generoasă a vieţii noi, Tema Revoluţiei 
din Octombrie 1917 si a războiului 
civil este ilustrată de V. Tocarev, 
G, Pavliuk ș.a, 

Investigarea noului rămîne trăsătura 
specifică a picturii ucrainene. În noua 
variantă a cunoscutei sale compoziții — 
Autorii primului cincinal, veteranul 
icturii ucrainene, Trohimenko, rea- 
lzează o mai expresivă caracterizare 
a psihologiei personajelor, o mai 
emoţionantă comunicare a mesajului 
umanist al tabloului, 

Tabloul Pasul epocii este semnificativ 
pentru unele tendințe actuale ale 
picturii ucrainene. Autorul — picto- 
rul A, Turanski— nu recurge la 
scrupuloasa înregistrare a amänunte- 
lor, a « documentului », ci încearcă 
să sugereze, prin ritmurile dinamice 


din seria 
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ale compoziţiei, avintul maselor de 
oameni, constructori al noii societăți. 
Centrul de interes al acestei manifes- 
tări tl constituie portretul. Printre 
cele mai bune lucrări din expoziție: 
La fermă de Safargalin, La cinepä de 
V. Odainik ș.a. Portretele realizate 
de M. Deregus confirmă virtuozitatea 
maestrului în a fixa inefabilul feminin, 
poezis modelelor sale, 

n graflca ucraineană se remarcă trei 
nume, binecunoscute publicului romän 
din expozițiile deschise în anii trecuți 
la București, Cluj, laşi: G. Gavrilenko, 
D, Doncenko, G. lacutovici. Lucrările 
lor integrează, într-o viziune modernă, 
coordonatele tradiționale ale graficii 
sovietice. Ilustratiile lui lakutovici la 
povestirile clasicului Ivan Franko se 
disting prin sculpturalitatea desenului, 
În ciclul Korinkova, martie 1943, 
Dancenko ilustrează cu un autentic 
dramatism momente din războiul 
4941-1945. M. Glusenko rămîne 
unul din desenatorii de frunte ai 
republicii, Linia lui dezinvoltä trá- 
deazá un puternic temperament liric. 
O lume semifantasticá se desprinde 
din acuarelele lui G. Verbitki. 
Sculptura ucraineanä demonstreazá o 
puternicä vocatie pentru arta portre- 
tului. Lucrările semnate de |. Kavale- 
ridze impresionează prin formele lor 
de o acută expresivitate, iar sculpturile 
lui G. Calcenko prin tehnica lor 
rodinianá. V. Klokov, ca și alţi cîţiva 
sculptori, se preocupă de găsirea 


unor ritmuri moderne, în vederea 
unei mai pregnante redări a expresi- 
vitätii mişcării (în ilustrație sus: 
V. Mikita: Transportul finului ; 
V. Znoba: Ustim Karmeluc). 


În editura « Izobrazitelnoe iskusstvo » 
din Moscova a apărut o importantă 
lucrare semnată de criticul de artă 
S. Valerius: «Sculptura lumii noi ». 
Cele trei mari capitole ale studiului: 


specificul creației sculptorilor din 
lumea socialistă si tendințele artel 
lor; sculptura din U.R.S.S. si din 
tările socialiste ale Europei ; probleme 
ale formei și conţinutului, ale tradiţiei 
și noului, ale sintezei. După analiza 
creaţiei unor maeștri ai sculpturii 
sovietice contemporane, precum Ko- 
nenkov, Muhina, Andreev $.a., sînt 
inserate studii asupra unor sculptori 
din ţările socialiste, precum Dubi- 
kovski, Kramer, Kereni, lon Irimescu, 
căruia de altfel îi este dedicat un 
amplu studiu separat în prima parte 
a volumului. S. Valerius reliefeazä 
valorile umaniste ale creaţiei sculp- 
torului lon Irimescu (în ilustrație jos). 
Caracterizind laconismul lui lon Iri- 
mescu ca advers oricárui schematism, 
criticul sovietic remarcă dinamismul 
interior al unora dintre piesele maes- 
trului român, care evocă figuri de mun- 
citori. «Sudorita» lui Irimescu fi 
apare ca o admirabilă imagine roman- 
tică transpusă într-o formă de o subtilă 
modernitate. 

Portretele lui Irimescu dedicate 
unor reprezentanți de seamă ai artei 
românești (Băncilă, Baba, Oprescu) 
îl definesc drept un sculptor devotat 
posibilităților infinite ale sintezei lirice 
a realității. Aspiratia spre amploare 
și monumentalitate, spre valoarea 
filosofică a imaginii, spre aliajul dintre 
decorativismul formei și modelaj defi- 
nesc — în analiza lui S. Valerius — 
arta lui Irimescu. 

În capitolul consacrat sculpturii romá- 
nești, autoarea face o seamă de con- 
sideratii asupra creației unor artişti 
precum C. Brâncuşi, |. Jalea, C. Ba- 
raschi, G. Anghel, C. Medrea, |. Vlasiu, 
B. Caragea, G. Vida ș.a. 


Ediţia în limba rusă a lucrării Pictura 
românească în imagini, tipărită de 
editura Meridiane, a fost primită cu 
un viu interes în Uniunea Sovietică, 
Volumul prezintă iubitorilor de artă 
din U.R.S.S. o concentrată. istorie a 
picturii românești din sec. XIV și 
pînă-n zilele noastre. Autorii lucrării 
—V. Drăguţ, Dan Grigorescu, V. 
Florea, M. Mihalache — sînt nume 
cunoscute celor familiarizați cu arta 
românească, Apariția acestui studiu 
s-a bucurat de bune aprecieri în 
U.R.S.S., alimentind interesul deose- 
bit pentru arta plasticá románeascá, 
menţinut si prin expoziţii, publicaţii, 
reviste. Multe din reproducerile pre- 


zentate in culegere devin cunos- 
cute pentru intlia oară cititorului 
sovietic. |, MELIKSON 
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OBIECT ŞI MULTIPLU 


În catalogul « Tirgului artistic de artă 
multiplicată », prima manifestare con- 
sacrată multiplurilor (Berlin, aprilie 
1972), Ren€ Block clarifică unele 
confuzii legate de această relativ 
nouă categorie de lucrări prezentă 
în arta contemporană. Simptom al 
necesităţii de democratizare și socia- 
lizare a artei, resimtite de artiști, 
multiplul nu atrage după sine o 
dispariţie a « aurei » operei de artă, 
asa cum se tem unii critici de artă 
contemporani.De altfel, este o confuzie 
a compara «originalul» cu « multi- 
plul », căci ele se bazează pe concepții 


diferite. În spatele multiplului se află 
ideea conceperii sale ca multiplu, 
idee care o include intr-un mod 


diferit si pe cea a « aurei » sale (inte- 
legind prin aura calitatea prin care o 
lucrare de artá este artä). (In ilustra- 
tie — multiplu de Claes Oldenburg.) m 


AFISUL 


Imperial War Museum din Londra po- 
sedi 30000 de afișe în colecția sa, 
Joseph Darracott si Belinda Loftus au 
utilizat acest impresionant fond ca sursä 
a expozitiei « War Posters » (afise de 
räzboi), pe care au organizat-o recent. 
Ei au conceput de asemenea douä bro- 
suri «First World War Posters » (afise 
din primul räzboi mondial) si 
« Second World War Posters » (afise din 
al doilea räzboi mondial), conside- 
rate a fi niste cataloage exemplare 
prin claritatea, informatia si ilustra- 
tiile ce le cuprind. Expoziția a ridicat 
interesante probleme, dincolo de cele 
ale vizualitätii propriu-zise : care e re- 
latia între artă și propagandă, ale cui 
interese au fost servite de războaie 
etc. O dată mai mult, şi în modul 
cel mai vădit, a apărut rolul determi- 
nant al factorului ideologic, gene- 
rator nu numai al unor teme ale 
afiselor, dar şi al unor tehnici de exe- 
cutie, a 


MUZEE-COLECTII 


Tate Gallery a prezentat o retrospec- 
tivá selectivá (picturä si gravurá) a 
artistului american Barnett Newman 
(1905—1970), figurá proeminentá a 
școlii din New York. Majoritatea pic- 
turilor expuse, de mari proporții, pu- 
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neau în evidență tipul de compoziție 
recurent pentru artist: acel al unei 
zone mari de culoare vibrantă, mar- 
cată de o bandă de altă culoare, situată 
uneori central, alteori către marginea 
acestor picturi & globale v. 


Catalogul expoziţiei cuprinde un con- 
sistent eseu despre viața lui Newman 
şi o descriere a picturilor, a ultimelor 
gravuri şi sculpturi (care nu au fost 
incluse în expoziție). m 


Muzeul Naţional de Artă modernă din 
Paris a achiziționat lucrarea Les deux 
p&niches, pictură de Derain, una din- 
tre cele mai importante și celebre 
tablouri ale fovismului (în ilustrație). y 


RETROSPECTIVĂ 


Între 6 septembrie şi 15 octombrie 
1972 a avut loc, la Tote Gallery, o 
importantă expoziție consacrată pic- 
torului romantic german Caspar Da- 
vid Friedrich (în ilustrație jos). Expo- 
Zitia a contribuit, așa cum a men- 
tionat presa, la stabilirea unor re- 
Jatii ale universului acestuia cu ope- 
ra unor artişti moderni ca Munch, 
Mondrian Rothko, = 


EXPOZITII 


Victoria and Albert Museum din Londra a 
prezentat in cadrul expozitiei Modern 
British Bookbindings (Legäturi de carte 
moderne engleze) lucrări ale mem- 
brilor grupului Designer Bookbinders. 
« Legätorii—designeri» au urmărit 
sä depäseascä limitele conditiei de 
mestesug ale legätoriei de carte, inten- 
tionind sá facá din ea un mijloc de 
expresie generator de artá. Reusita 
lor a fost se pare relativá; in cadrul 
unei impresii generale de lux, « pu- 
tine exemplare au corespuns pro- 
gramului v, prin esenţă contradic- 
toriu. Cu toate acestea, manifestarea 
a suscitat interes atrăgînd atenţia 
asupra unei diversitäti de probleme 
privind arta cärtii. | 


Muzeul Antoine Bourdelle din Paris a 
organizat recent o interesantä expo- 
zitie intitulatá « Centaures, chevaux et 
cavaliers » care a urmărit tema in 
evoluţia ei din antichitate pînă in 
zilele noastre. Cu această ocazie 
au fost expuse numeroase studii 
inedite de Bourdelle (desene, guașe, 
acuarele, sculpturi). = 


Kunsthalle din Hamburg a prezentat, 
din aprilie pînă în iunie, sub titlul 
Urbanität 2002, proiecte de construcţii 
orășenești semnate de arhitecţii: Ri- 
chard Buckminster-Fuller, Wolf Hil- 
bertz, Ralph Knowles, Moshe Safdie 
si Paolo Soleri iar într-un alt local, 
opere de Minimal art, expozitie inau- 
guratä in sunetele « muzicii libere » 
— puse sub semnul «continuitätii 
ca formá», avind titlul «Incercare de 
elanuri dinamice» — produse de 
virtuosi ai viorii, violoncelului, chitarei 
electrice si a diverselor instrumente 
de percutie. m 


Expoziţia din cadrul ciclului anual de 
expoziții de la Muzeul Delacroix a pus 
în evidență aspectul « supra-natura- 


list » al celui ce aparţine astfel tipolo- 
giei «pictorului poet » (termenii apar- 
tin lui Baudelaire). Expoziţia a subliniat 
filiatia ce-l leagă pe Delacroix (in 
ilustratie) atit cu predecesori cît si 
cu urmași (Redon, Moreau s.a.), toți 
— în diferite proporţii — apartinind 
categoriei artiștilor «vizionari ». Ex- 
poziția prevăzută de muzeul Delacroix 
pentru anul 1973 va căuta să circum- 


scrie legătura operei sale cu tradiția 
neoclasică, 1 


Galeria nationalä din Praga prezintă, 
începînd de la 22 noiembrie 1972, 
— în cadrul acordului cultural polono- 
cehoslovac — expoziția de desene si 
gravuri de Tadeusz Kulisiewicz. Expo- 
zitia prezintă pentru prima dată pu- 
blicului ceh o mare parte a operelor 
acestui artist polonez. 


Colecția de 100 de lucrări arată evo- 
lutia artistului de-a lungul unei peri- 
oade cuprinse între 1928—1970. Crea- 
tía din anii '20—'30 este reprezen- 
tată prin puţine lucrări, deoarece 
majoritatea au fost distruse în timpul 
celui de-al II-lea război mondial. În 
expoziție sînt prezentate lucrările 
de după război, din ciclul « Varșovia 
1945» pe care artistul le-a expus 
prima dată în 1947 la muzeul naţional 
din Varșovia. 


Ca urmare a numeroaselor călătorii, 
Tadeusz Kulisiewicz a creat impor- 
tante cicluri de desene: Indiile, 
Mexicul, Laguna Veneţiei, Brazilia. 
Opera sa este apreciată în lumea 
întreagă: premiul UNESCO la Bienala 
de la Veneţia 1954, premiul | pentru 
desen la Bienala de la Sao Paulo 
1971, medalia de aur la cea de a doua 


Bienală de gravură d 
1970 etc, 8 r e la 9 


a en N. Se wre 


Sidney Janis Gallery din Manhattan a 
prezentat, in cadrul unel expoziții 
personale, lucrări recente de Willem 


De Kooning. Dupä 1960, acest & părin- 
te » al SXpresionismului abstract este 
considerat de critici a se afla într-un 
oarecare declin, 


Expoziția a marcat totuşi vitalitatea 
Sa, cu atit mai mult cu eft alături de 
picturi au fost expuse şi sculpturi, 
gen nou în activitatea lui De Kooning, 
După cum picturile sale recente pot 
N calificate drept peisaje-trupuri, 
bronzurile evocă trupul ca peisaj. 
Ignortnd efectele tipice ale materia- 
lului, ca si maniera generală a sculp- 
turll «de ultimă oră », lucrările în 
bronz ale lui De Kooning conservă 
calitatea lor originară ca ghipsuri, 
Vädind o dati mai mult arta de 
Impuls Şi de acțiune directă carac- 
teristică artistului, Fără a se supra- 
pune creației sale picturale, aceste 
sculpturi sînt o demonstrație a felului 
cum scriitura unui artist își poate 
schimba sensul expresiei o dată cu 


schimbarea materi i 
erialulu 
utilizează, ML CC CAT 
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PROJEKT, nr. 3/1972 


A IV-a Bienald a afisului de la Varsovia 
(S. NV.) prilejuieste patru articole 
pe tema aflsulul, 

Jerzy Olkiewicz, Transformäri: se con- 
stati că aflsul părăsește strada pentru 
a decora interiorul; sá fie oare un 
semn de sterilitate a genului tocmai 
în momentul cînd atinge perfecțiunea 
tehnică? își pune autorul problema, 
Janusz Bogucki, Noi inspiratii: fata 
de ideea unui academism al afișului, 
utilizarea tehnicilor de ilustrație pro- 
venite din viata cotidiană, depășirea 
« inventarului » devenit «sacru » al 
genului permit totuși pronosticul unei 
revitalizări a acestuia, 

Szymon Bojko, Noi mijloace, expresie 
nouă: afisul de autor, ieșit din cir- 
cuitul mecanismelor de editare si 
reproducere, prin folosirea unor mij- 
loace mai simple (serigrafie, xero- 
grafie etc.) se impune ca tendintä 
promitátoare pentru afisul contem- 
poran, 

Jerzy Wasniewski, Afisul 
afısul finlandez. 

Andrej Ryszkiewicz, Miniatura grafică : 
ex-libris-uri şi grafică mică de Wojciech 
Jakubowski (n. 1929). 

Aleksander Wojciechowski, Faust inter- 
pretat de Szajna: scenografia specta- 
colului de pictorul Josef Szajna. 
Danuta Wroblewska, O altă cale: 
tapiserii de Maria Chojnacka; fasci- 
natia tapiseriei « în trei dimensiuni » 
lasă loc aprecierii valorilor tradiționale 
ale acesteia. 

Ksawery Piwocki, Arta mecenatului : 
se impune, după opinia autorului, sta- 
bilirea, cu necesitate, a unui circuit 
viu, pentru că introducerea artiștilor 
în circuitul productiv (publicitate, 
design) nu este, de fapt, suficientă 
în acest sens; instaurarea în Polonia 
a unui « mecenat activ » ar soluţiona 
problemele artiştilor în relaţiile lor 
cu societatea, 


ISKUSSTVO nr. 10/1972 


«la zi»: 


L. Sepetis, Orientarea creatoare, ca 
sursá de inspiratie: se afirmä — cu 
referiri la arta actualä lituanianá — 


necesitatea găsirii poziţiei specifice 
a oricărui tip de creaţie, a perspec- 
tivei sale în contextul întregii culturi 
și a punctelor de contact maxim cu 
cercurile largi ale opiniei publice, 
în vederea educaţiei comuniste, 
Rubrica Cultura artistică multinatio- 
nalá sovietică. |. Osmolovski, Omul 
si contemporaneítatea: evoluţia artelor 
plastice din republicile sovietice bal- 
tice confirmă principiul interacțiunii 
si al împrumuturilor mutuale dintre 
culturile acestor republici (pe mar- 
ginea expoziţiei jubiliare, Vilnius, 
aprilie 1972), |. Poleakov, Creaţia 
perseverentá în urmărirea unei finali- 
tăți: reliefarea personalității și acti- 
vitätii lui N, A. Dolgorukov în dome- 
niul jurnalisticii, graficii și picturii, 
la a 70-a aniversare a acestuia, L, Belo- 
gorlova, Realitate și vis In creaţia lui 
Oley Subbl—a cărui expoziţie perso- 
nală (Moscova, 1971) a stirnit vii 
controverse In presă; după unii, arta 
lui fuge de realitatea problemelor 
vitale; majoritatea ecourilor din presă 
recunosc totuși la el transfigurarea 
armonioasă a realității, ca rezultat al 
experimentaril și rezolvării unor pro- 
bleme plastice, |, Svetlov, Forța de 
inspirație pe care o dă natura! prezen- 
tarea tinărului sculptor, originar din 
Moscova, Aleksandr Belagov, 


Rubrica Din istoria artei sovietice, 
M. Kazimirova, Drumul care invită la 
călătorie: schiță monografică a sceno- 
grafului V. Dmitriev, despre care 
Stanislavski spunea că este « iniția- 
torul noului tip de scenograf-regizor Y. 
Rubrica Probleme de creație și teorie, 
|. Sapego, Contribuţii la problemele de 
analiză a operelor de artă plastică: 
analiza operelor de artă e comparată 
cu o construcţie alcătuită din trei 
secții prin care trec, asemenea unei 
rețele de vase sanguine, elemente de 
tranziție ce comunică reciproc. 
Rubrica Arta contemporană din strdi- 
nätate, L. Urazova, Consolidarea for- 
telor artiștilor realisti din Polonia: 
trecînd in revistă cele nouă expoziţii 
de artă realistă din Polonia, dintre 
1962 si 1971, autoarea descifrează 
sensul evoluţiei acesteia, îmbucurător 
pentru destinele ei. N. Matsa, John 
Heartfield: artist eminent, progresist 
atît în sensul angajării pe linie socială, 
cît si în acela al căutării înnoirii mij- 
loacelor de expresie. 

Rubrica Moștenirea artistică. N. Troitki, 
În limbaj alegoric: se afirmă că pictura 
rusă din cea de-a doua jumătate a 
secolului al XIX-lea constituie, în 
ansamblul ei, o redare directă sau 
alegorică a ideilor revoluţionare. 
N. Nariskina, Prima revistă rusă de 
artă: un scurt istoric al celei mai 
vechi publicații de artă din Rusia, 
creată în 1836 la Petersburg. 
Rubrica Revista artei de peste hotare, 
Știri despre evenimente artistice din 
diferite tari, între care o notă despre 
articolul lui Ştefan |. Nenitescu consa- 
crat profilului artistic al lui H. H. Cata- 
rgi, articol apărut în revista « Arta». 
Rubrica Viața artistică a Uniunii 
Sovietice. Ştiri ilustrînd pulsul acti- 
vitätii artistice în diverse republici. 


GRAPHIS, nr. 159-1972/73 


Număr special: Arta benzii desenate. 
David Pascal, Cuvínt fnainte: avînd 
drept suport o armurá de limbaj- 
imagine prin care se tes in lant romane 
pictografice, fntr-un joc temporal, 
spatial si neatins de nici o altá artá, 
B. D. a anuntat, de la aparitie, 
prin unitatea text-imagine, trans- 
formarea în adîncime a ambientului 
sub impactul revolutiei vizuale; anu- 
lind monopolul multisecular al tipá- 
riturii imprimate si constituind toto- 
datá o pirghie in procesul de demo- 
cratizare a artei, B. D. a devenit 
specificá epocii noastre, ca arta rupestrá 
neoliticului, 

Pierre Couperie, Antecedentele si defi- 
nitia benzil desenate: a se evita vul- 
garizári tinzind la includerea între 
strämosi a quasi-totalitätii artei vechi; 
printr-un demers ştiinţific se discerne 
categoria cea mai generală: arta 
narativă figurativă, între formele vechi 
înglobîndu-se unele frize, fresce, pre- 
dele, tapiserii etc., imagerie populară 
de tipul Münchener Bilderbogen sau 
Images d'Epinal; între formele noi, 
cinematograful, fotoromanul, banda 
desenată, dar și desenul animat, 
llustratia, cartoon-ul (Bildwitz si ca- 
ricatură), romanul în gravură (ca cel 
practicat de Masereel si Lynd Ward), 
în fine, unele școli de pictură, înde- 
osebi Figuratia narativă; definiție: 
B. O, ar fl o Istorisire, constituită din 
imagini cu textul în cadru, create 
manual, fixe și juxtapuse pe hîrtie 
sau alt material cu proprietăţi analoge, 


REVISTA REVISTELOR e REVISTA REVISTELOR + REVISTA REVISTELOR 


imagini strins legate în succesiunea 
lor temporală și realizind o analiză 
detaliată a acțiunii, printre strâmoșii 
îndepărtați (« protomics »-uri) — Co- 
lumna lui Traian, Tapiseria din Ba- 
yeux 5. a,, iar mai apropiaţi — Istoria 
fratelui Zaldivia şi a banditului El 
Maragota de Goya ș.a, 

Pierre Couperie, Ecourile artei moderne 
în banda desenată: evoluţia B.D. 
reflectă succesiunea sau coexistenta 
tendințelor artistice de la 1880 sí 
pina azi; B. O, apare odatá cu Art 
nouveau (strînse raporturi cu stilul 
Art Deco, îndeosebi in S.U.A., Italia 
sau Franța), reflectă asocierea cu 
desenele revistelor de modă ale epocii, 
cu expresionismul, cu neoclasicismul 
anilor 30, cu diverse inovaţii grafice 
privind unghiuri de vedere insolite, 
ecleraje artificiale etc., apoi asocierea 
cu Pop-arta, Op-arta, cinematograful 
« noului val » ș.a.m.d. 

Claude Moliterni, Tehnica narativă: 
criteriul rentabilitatii n-a putut împie- 
dica instaurarea unei estetici a benzii 
desenate, care a devenit un limbaj, 
un mod de a conduce istorisirea 
specific: tehnica narativă (cadrajul, 
imaginea narativă, nararea simplificată, 
paralelă, accelerată, culoarea); creatori 
marcînd evoluția: Winsor Mc Cay, 
Harold Foster, Milton Caniff, Burne 
Hogarth, Jack Kibry, Guido Crepax. 
Claude Moliterni, Little Nemo, prima 
capodoperä a benzii desenate. 
Studii documentare (istoric, prezentare 
etc.): Archie Goodwin si Gil Kane, 
Comic-Books; Les Daniels: Variatiuni ale 
benzii desenate. 


STUDIO INTERNATIONAL 
nr. 947/1972 


Angel Kalenberg, director la Museo 
Nacional de Artes Plasticas, Monte- 
video, Artistul si muzeul: dupá opinia 
autorului, muzeul de astäzi trebuie 
sá facá sá dispará disocierea instauratä 
de muzeul burghez intre istoria artei 
si istoria socială. 

Stephen McKenna, Caspar David Frie- 
drich: biografie, citate din scrisorile 
lui Friedrich (strînse de Carl Gustav 
Carus în « Friedrich der Landschafts- 
maler », Dresda, 1841), reflecţii pe 
marginea picturilor. 

Robert Rosenblum, Caspar David Frie- 
drich, o reevaluare: pictorul romantic 
german, precursor al exprimării în 
pictură a sentimentelor de anxietate 
şi mister ce vor deveni obsesii ale 
unor artiști moderni (Munch, Hodler, 
Mondrian si mai recent Rothko, 
Newman). 

Heiner Stachelhaus, /ndoieli în fata 
realităţii: picturile lui Gerhard Richter: 
pictor german (n. Dresda 1932) a 
cărui reputație internaţională se sta- 
bileste odată cu Bienala de la Veneţia 
din anul 1972; a început să exploreze 
« realismul bazat pe fotografii » în 
urmă cu 10 ani. 

Dore Ashton, Totul trebuie să fie pe 
atit de simplu pe cit este, dar nu mai 
simplu: cărți din 1971 şi 1972 de 
Jonathan Williams şi Bern Porter, 
autori de poezie concretă (îmbinare 
a textului cu imaginea) vădind, în 
mod paradoxal, premise comune 
cu cele ale artei conceptuale. Multi- 
pluri, supliment redactat de Char- 
les Spencer cu articole de René Block, 
Janet Paley: aspecte contradictorii si 
reuşite, mitul si realitatea multiplu- 
lui; multiplurile în R.F.G., SUA. 
Franţa, Elveţia, Olanda, Canada, Italia. 
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| SIMEZE 


DONATIA 
ARÁMESCU 


GALATI, MUZEUL DE ARTĂ 


MODERNĂ ŞI CONTEMPORANĂ 
ROMÂNEASCĂ, octombrie, 1972 
Într-un cadru festiv, în prezența 


președintelui Comitetului pentru cul- 
tură si educaţie socialistă al judeţului 
Galati, a reprezentanţilor C. C. E. S., 
a presei centrale si locale, a Radio- 
televiziunii Romäne si a unui numeros 
public, simbätä 21 octombrie 1972 
a avut loc, la Muzeul de artä modernä 
si contemporanä romäneascä din Ga- 
lati, inaugurarea Donatiei Ardmescu. 
À fost de fatä pictorita americanä 
de origine romänä Georgeta Ará- 
mescu-Anderson, care a räspuns cu 
căldură cuvintelor omagiale adresate 
domniei sale și evocării memoriei 
sculptorului Constantin Arămescu, și 
a prezentat colecția de sculptură, 
pictură şi desene expusă. Artista 
şi-a manifestat satisfacția pentru fap- 
tul că lucrările sale și ale sculptorului 
Constantin Arămescu au intrat în 
patrimoniul Muzeului de artă modernă 
și contemporană din Galaţi, orașul 
lor natal, care cunoaște astăzi o 
impresionantă dezvoltare multilate- 
rală. Georgeta Arämescu-Anderson 
a ţinut să sublinieze că se realizează 
astfel o arzătoare dorință a celor 
doi artiști. 

Cuprinzind circa trei sute lucrări 
— pictură, sculptură, desene, sem- 
nate de Georgeta Arămescu-Anderson 
şi de Constantin Arämescu — la 
Care se adaugä numeroase documente 


ELLO oe pats Sa a + 


- albume, articole din presa romá- 
neascá si stráiná, scrisori, cataloage, 
diplome, filme, benzi de magnetofon 
— donatla constitule un ansamblu 
bogat si varlat, reprezentativ pentru 
intensa activitate a celor doi artisti 
desfășurată în America, i 

Consacrind vieții si operei fraților 
Arämescu o documentată monografie, 
concepută si elaborată cu entuziasmul 
ce fi caracterizau activitatea, mono- 
grafie apărută postum în Editura 
Meridiane, Petru Comarnescu își în- 
cheie omagial volumul spunînd: « Ca 
si în cadrul şcolii Parisului, unde 
Brâncuși, înnoind sculptura modernă, 
a mărturisit că „nu vom fi niciodată 
îndeajuns de recunoscători față de 
pămîntul care ne-a dat totul”, la 
fel, în cadrul artei americane, plurală 
bogată, în plină efervescentä, con- 
tributiile celor veniți de pe alte 
meleaguri se dovedesc adesea rodnice, 
imbogatind cu izvoare noi marile 
confluente contemporane. Este meri- 
tul fraților Arämescu de a fi adus 
asemenea izvoare în cuprinsul culturii 
americane si de a fi demonstrat, 
încă o dată si cu -valoroase mijloace 
și țeluri artistic-spirituale, celor din 
patria de obirsie, că rădăcinile adînci 
fac să crească puternic arborii, adu- 
cîndu-le cununi ce binecuvîntează 
peste tot existența si arta». H.H. 


ALEXANDRU 
BENCZÉDI 


BUCUREŞTI, ATENEUL ROMÂN 
octombrie, 1972 
A opta expoziție personală a artis- 
tului, cu prilejul împlinirii a 60 de 
ani, a prezentat publicului bucures- 


tean un ansamblu de 81 lucrári de 
sculpturä executate in teracotä, lemn, 


p SS a 


| 


piatră. Selectionate din activitatea 
laborioasă a ultimilor patru ani, 
lucrările, îndeosebi sculpturile de 
mici dimensiuni din teracotă, au 
reafirmat nota personală cu care 
artistul clujean s-a impus în viața 
noastră artistică, unde este prezent 
de mai bine de trei decenii si jumătate. 
« Lucrările spontane si pline de haz 
ale lui Benczédi pot fi comparate 
— se afirmă într-o apreciere a cri- 
ticului Vasile Drägut publicată în 
catalogul expoziției — cu strigäturile 
de la hore, cäci sint directe, necrutä- 
toare, exprimä o atitudine promptá, 

„ opere modelate din lut si umor 
sănătos „. H. H. 


GAZBIA HASSAN 
SIRRY 


BUCURESTI, DALLES 


octombrie, 1972 


Personalitate marcantä a vietil 
turale egiptene, pictorita Gazbia Has- 
san Sirry, profesoará-asistent la Insti- 
tutul Superior al Educatiei Artistice 
din Cairo, a prezentat, sub auspiciile 
Sd SUA G expozitie de pictură, cu 
lucrări realizate în perioada 1956 1967. 
Dupä absolvirea Institutului de arte 
frumoase din Cairo in 1948, artista 
își continuă studiile în metropole 


cul- 


Re — 
europene — Paris, Roma, Londra — 
participă la importante competiții 


internationale (Bienala de la Venetia, 
Bienala de la Sao Paulo, Expozitia 
afro-asiatică de la Cairo, Expo- 
zitla africană de la Dakkar, Expoziţia 
internationalá de la Monaco, Festi- 
valul cultural african de la Alger 
etc.), deschide numeroase expozitil 
personale — la Cairo, Alexandria, Bei- 
rut, Paris, Londra, Stockholm, San 
Francisco etc., obține diverse premii 
si distinctii nationale si internationale, 
Expoziţia, cu o selecție de 49 pieturi 
reprezentative pentru o perioadă de 
peste un deceniu din activitatea 
artistei, vădea o viziune personală, 
în care imaginea figurativă încor- 
porează armonios, în sinteze ori- 
ginale, achiziții din procedee euro- 
pene ale expresionismului, neorealis- 
mului, cubismului, aläturi de ecoul 
vechilor tradiții ale artei si culturii 
egiptene, H. H. 


ARTISTI AMATORI 
DIN R.D.GERMANÄ 


PLOIEȘTI, PALATUL 
BUCUREȘTI, ATENEUL 


CULTURII 
ROMÂN 


octombrie, 1972 
noiembrie, 1972 


O selecţie bine organizată de pictură, 
sculptură, grafică de şevalet, gravură, 
ceramică, broderie, textile si dantele 
a izbutit să ilustreze practic feno- 
menul complex al mişcării de ama: 
tori din Republica Democrată Ger 
mană in domeniul artelor figurative 
Și decorative, Factor important al 
revoluţie! culturale din RDG, mis 
carea artistică de amatori s-a dezvol- 
tat de mal bine de două decenii, 
asigurindu-și un cadru organizatoric 
bine structurat în cercuri artistice 
de pe lîngă uzine, fabrici, organizații 
obștești etc, antrentnd și stimulind, 
sub îndrumarea artiştilor profesio- 
nisti, activitatea creatoare cu profil 
sau do aspirație artistică a unor di- 
verse pături soclale — muncitori, tà- 
rani, intelectuali Sa, «O mare parto 
a creatorilor de artă opularä — se 
menţionează în catalogul expoziţiei — 
so află în domenlul producției mato: 
pala; n centrale economiei soclallste, 
n uzine, în cooperativele agricola de 


productie si pe santiere, ei culeg 
sugestii substanţiale pentu activi 
tatea lor artistică, Aci se formează 
noile trăsături hotărttoare ale culturii 
şi modului de viaţă socialist, se dez- 
voltă forme rodnice ale muncii colec- 
tive, norme de comportare si însu- 
şirile de caracter ale producătorilor 
socialişti s. Cele 265 de exponate, 
realizate în perioada 1966—1972, au 
demonstrat orientarea activităţii lor 
nivelul acesteia în etapa actuală, 
Activitatea diversă ca preocupări, 
abordate fiind numeroase tehnici 
artistice, pare a se orienta nu atit 

re ceea ce curent se înţelege 
artă «insitici» sau «naivă», 


ŞI 


ip «clasic» si, în orice caz, de 
ectul pentru meșteșug, tehnică, 
Amatorii germani, între 
e, execută sculpturi în bronz 
şi practică cu abilitate gravura, de 


strălucită tradiție în patria lor, pe 


metal și pe lemn, Sensul esențial, 
însă, al acestei activităţi — afirrnă dr, 
Ute Mohrmann, în prefața catalo- 
zului — rezidă în funcţia ei educa- 
tiv: formă de organizare a timpului 
liber, activitatea insugirii și practi- 
cârii artei are menirea de a cultiva 
«în amatorul și creatorul de artă 
din lumea muncitorilor o personall- 
tate socialistă formată pe plan unl- 
versal ... Însușirea artei și propria 
activitate artistică devin In acest 
proces un factor important al dezvol- 


tării personalității și al modelarii 
vieţii individuale » (în ilustrație : Beh- 
rend Falko: Autoportret; Michalz 


Heinz; Din ciclul «Eliberarea »), H. H. 


ARTA SOVIETICĂ 
A ASIEI CENTRALE 


BUCURESTI, DALLES 
noiembrie, 1972 


Ideile principale ale articolului Esenta 
națională şi internaţională a tabloului, 
publicat de I, Klicev, președintele 
U.A.P, din Turcmenia, in revista 
moscovitä Iskusstvo (7/1972), structu- 
rind evoluția imaginii în pictura 
contemporană turcmenä, își află o 
grăitoare exemplificare, prin exten- 
siune, în ansamblul panoramic oferit 
de expoziția de artă plastică și deco- 
rativá din republicile sovietice ale 
Asiei Centrale și din Kazahstan: 
« O caracteristică a picturii noastre — 
afirmă |. Klicev — o constituie faptul 
că în compoziţiile realiste se simte 
prezența acelei receptivitäti decora- 
tive proprie poporului Turcmeniei. 
Fiecare popor își are concepția sa 
despre frumuseţea combinațiilor de 
culoare, după cum are o concepție 
despre ritmurile muzicale. lar dacă 
artistul știe să vadă și să asculte, 
să înțeleagă aceste particularităţi, 
opera sa se va îmbogăţi, va deveni 
interesantă și de actualitate». 
Ediţia bucureșteană a expoziției, re- 
prezentind o reductie selectivă a 
celei jubiliare organizate la Moscova 
cu prilejul semicentenarului U.R.S.S., 
a oferit publicului român stabilirea 
unui contact multilateral cu tradiţiile 
de cultură străvechi, cu bogăţia fol- 
clorului unei diversitáti de popoare, 
cu realizările actuale ale creatorilor 
din aceste republici. 

« Artiştii — se menţionează în pre- 
fata catalogului expoziției — creează 
în feluri diferite, dar mereu emotio- 
nant, aducînd întotdeauna în lucrările 
lor caracteristicile irepetabile ale 


z 


a N 


modului natlonal de percepere a vietll, 
despre întîmplări din trecutul revo 
lutionar, din etapele de construcţie 
pașnică, despre contemporaneltate, 
despre frumuseţile naturii patrlel, 
despre oamenii din trecut şi prezent, 
Operele lor împletesc parcă drumul 
parcurs în cei 50 de anl, vorbes: 
despre dezvoltarea culturii acestor 


popoare Y. 

Dacá un contact direct cu locurile si 
cu oamenii, cu peisajul și cu muzeele 
oferă receptarea a ceea ce este spe- 
cific național pentru uzbeci, kirghizi, 
tadjici, kazahi, turcmeni, o expoziție 
de ansamblu are și meritul de a 
oferi posibilitatea discernării träsä- 
turilor comune, date, îndeosebi, de 
același program de creație, inspirată 
din actualitatea sovietică, interpretată 
de personalitatea distinctă a fiecărui 
artist. Intr-o viziune în care predi- 
lecţia pentru organizarea decorativă 
a imaginii, ráspunzind necesităţii de 
ritm, de alternanță, de simetrie, ar 
constitui un cadru general, evo- 
lueazá, cu un cert simţ al epicului, 
relatări picturale ori grafice, uneori 
cu un accent patetic menit a sublinia 


pulsul vieții noi al muncii, alteori cu 


o notă eroică, mai ales în cazul evo- 
cării unor pagini de luptă din trecut, 
Este prezentă, în același timp subor- 
donată aceleiași proslăviri a vieţii și 
a omului, tentatia monumentalizării, 
deopotrivă în pictură și sculptură, 
Mesajul artistului contemporan se 
dezvoltă astfel în ambianța de arta 
pe care o oferă creația decoratorilor 
și deopotrivă covoarele, acele spe- 
cifice textile viu colorate din pislä, 
broderiile, ceramica, orfevrăria, po- 
doabele și bijuteriile, costumele na- 
tionale atît de caracteristice pentru 
forţa și vitalitatea unui folclor bogat 
(în ilustrație: K. Bașirov: Din ciclul 
« Lenin e cu noi»). (nb lnb 
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BUCUREŞTI, BIBLIOTECA 
AMERICANĂ 


nolembrie, 1972 
O selecție redusă, de 30 de plese, 
a alcätuit un ansamblu Informativ 
pentru pelsajul bogat al creaţiei și 
productlel de ceramică artistică din 


S.U.A, Această & prospectare » a oferit 


excelente «mostre » pe traiectoria 


rodnică în fiecare din etapele sale, 


de la piesa ceramică tradițională cu 
funcţie fle utilitară fie decorativă, la 
forma spaţială, 
privește 


Tradiţia, în 
forma și 


ceca ce 


destinația oblec 


tului, îşi vădea și forța, în primul 
rînd printr-o serie de vase şi reci- 
piente, mai ales din recuzita decora- 


tiel de 
artistic propriu-zis 
Ralph Bacerra, Karen Karnes) cu 
apetentä pentru gustul vestigiilor 
neoliticului (Peter H. Voulkos), pen- 
tru reevaluäri actuale ale Jugend- 
stil-ului (Donald Reitz), ori ale exem- 
plului extremoriental (Michael Frin- 
kess, Wayne Higby), sau ale exemplu- 
lui & desávirgiril» industriale a for- 
mei (Wally Schwab, Robert Turner, 
Gerry Williams) si pînă la limita 
artizanatului, prin convertirea la pop- 
artă (Robert Arneson, Peter Vanden- 
berge). Pe acest prag se manifestă 
apoi ecoul în ceramică al diverselor 
orientări estetice contemporane din 
viața artistică americană, de la ab- 
stractionism (Ka-Kwong Hui) la in- 
formal (Bruno La Verdiere), de la 
expresionism fantastic (Patti Wara- 
shina Bauer) la suprarealism (Richard 
Shaw) ori la arta brută (Rudy Autio), 
Paralel, obiectul ceramic propriu-zis 
se arată adaptabil, într-un fel, picturii 
(Kenneth R. Ferguson, Erik Gron- 
borg), dar, mai ales, se confundă cu 
sculptura (Victor Spinski, Richard 
E, Devore), Oricare ar fi programul 
estetic profesat de artişti, dincolo 
de acesta impune execuția tehnică 
exemplară a lucrărilor (în ilustrație: 
ceramică de Richard E. Devore şi de 


Robert Arneson), HN 


interior, de la artizanatul 
(Michael Arntz, 


` 
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ARTA ACESTUI SFERT DE VEAC 


Expozitia deschisä cu prilejul aniversärii a 
25 de ani de la instaurarea Republicii este 
mai mult decit surprinzätoare: o perioadä 
fertilä in cimpul plasticii, asa apare acest 
sfert de veac, din care unii isi aminteau, 
doar partial, productia anumitor ani. 
Selectia e inteligentá. Ea propune o solutie 
memoriei noastre colective, solutie de cea 
mai acutá necesitate, cáci anamneza operatá 
in prezent revivificä actualitatea problemei 
evolutiei artei moderne romänesti in anii 
Republicii si a drumului ei în viitor. 
Personalitätile sînt definite, spetele s-au 
ales și decis, genurile sînt individualizate, 
fizionomia întregului are o rotunjire de 
care ne putem și mîndri. Există, adică, o 
« şcoală românească de pictură și sculptură 
contemporană», cu caracterele ei distinc- 
tive, capabilă să reziste comparatiei cu șco- 
lile artistice ale prezentului din restul lu- 
mii, si acest fapt își are importanța lui. 
Dacă e adevărat că, de mai multi ani, cea 
mai mare parte a plasticienilor noștri se 
menţin la un anume nivel, și nivelul este 
din cele apreciabile prin comparaţie cu nive- 
lele altor școli nationale, înseamnă că mis- 
carea noastră artistică și-a cîştigat con- 
știința rostului ei în lume, înseamnă că n-are 
cum mai fi vreodată deviată de la drumul 
drept pe care și l-a aflat după ce şi-a afirmat că 
nu e în primejdie să-și piardă individualitatea. 
O asemenea exemplară mostră de ținută 
artistică, e clar, ca să se poată produce, a 
avut nevoie de o îndelungă și meritorie, 
adeseori eroică, perioadă de pregătire, de 
căutări si de-zbateri, de framintari și de 
luäri-de-cunostintä-de-sine succesive, unele 
anevoioase, chinuitoare, dramatice, altele 
sernänind cu înfrîngerile metodic acceptate 
ale celor ce, asemeni lui Goethe, şi-au luat 
drept deviză ideea de a admite că pot și 
muri într-o fază, pentru a renaste cu alta. 
Avem, in expozitia-bilant a anului 1972, 
opera tuturor generaţiilor de artişti plas- 
tici bucureșteni, şi-l recunoaștem, ziceam, 
pe fiecare, cu însușirile lui specifice. Nu mai 
e nevoie să spun eu, aici, ce înseamnă Dumi- 
tru Ghiatä și Alexandru Ciucurencu în 


pictura românească, ori ce înseamnă Cor- 
neliu Baba, ce înseamnă lon Jalea, Miliţa 
Petrașcu sau lon Irimescu si lon Vlasiu, ce 
înseamnă Covaliu, Almăşanu și Pacea, ori 
Maitec și Paul Vasilescu ori Octav Grigo- 
rescu și Horia Bernea, de pildă. Dar că 
pentru fiecare manifestare de virf au fost 
necesare mii și mii de manifestări medii, 
nu trebuie uitat niciodată. 

Expoziția antologică și comemorativă de la 
palat readuce în conștiința iubitorului de artă 
românească actuală și pretuitorului valorilor 
în genere, necesitatea sacrificiului, desprin- 
derii dureroase de sine, de opera creată 
pînă la un punct, pentru a putea evolua în 
continuare. Dialectica anilor de zbucium și 
de căutări, din 1947 încoace, a însemnat 
pe de-o parte intuirea unui tel permanent 
al artei noastre contemporane — acela de a 
sluji, de a fi pusă în serviciul oamenilor — 
pe de altă parte intuirea mijloacelor prin 
care se poate ajunge acest tel. Legarea pre- 
zentului cu trecutul, pentru a da o bază 
solidă viitorului, folosirea celor mai valo- 
roase tradiții ale picturii și sculpturii româ- 
nești, instaurate de-a lungul istoriei, n-au 
fost punct ușor de atins în acest program. 
Plenitudinea expresivă de azi și perfecta 
autenticitate față de sine însuși, pe care-o 
urmăresc toți artiștii, sînt bunuri cucerite 
cu greu. A fost nevoie de renunțarea, îndată 
dupa 1947, la exuberanta lirică si la rafina- 
mentul sensibilităţii, pentru a reachizitiona 
o capacitate de abordare a temei semnifi- 
cative, pe care în istorie arta românească 
o avusese în perioada eroică de la mijlocul 
și a doua treime a veacului trecut, de care 
se prevala și în perioada mișcărilor sociale 
de la începutul veacului nostru, și pe care 
anii interbelici o făcuseră să fle uitată. 
Redescoperirea programului social al pic- 
turii si sculpturii, din perspectiva unei 
perfecte sinceritäti artistice, înseamnă în 
același timp introspectie, pe plan individual, 
și prospectare a necesităților artistice ale 
masei publicului, pe plan social, Cine pos- 
tula o viziune a istoricului, considerat cate- 
gorie estetică, avea în vedere integrarea, 


4 Sala Dalles. Salonul de pictură și sculptură dedicat celel de-a 25-a aniversări a Republicii, 


în această categorie, a ideii de permanenţă 


a unui popor, cu însușirile sale specifice, 


si de descifrare a trăsăturilor acestora, 
specifice in fiecare din componenții săi, 
în fiecare din manifestările sale. Valoarea 
muncii și definirea omului contemporan, 
relația lui cu peisajul în continuă transfor- 
mare al cetății industriale moderne și al 
satului, dialogul lui cu natura eterna, cu 
legile ei si cu formele de mitologizare a 
acestora, au putut să fie puse în evidenţă 
nu fără încrîncenări și opintiri. Ca să avem 
azi lucrări care ne oferă simboluri emble- 
matice ale realității, ca să avem porirete cu 
sens categorial, tipice scene reprezentative 
pentru viața noastră actuală si pentru poe- 
zia istoriei rostită fără emfază retorică, 
între ingenuitate si orgoliu reținut, ca să 
ne putem afirma vitalitatea si în artă ca în 
cultura materială, a fost nevoie de jertfe 
consimtite. 

Sutele (si poate chiar miile) de artisti, ce-ar 
fi cîntat mai cu ușurință pe o singură coardă, 
cea lirică, a sensibilităţii lor, au fost obli- 
gati de propria lor conștiință să renunţe 
la acest grațios și comod exercițiu, să-și 
facă siesi violență, să se autoconstringä si 
autoeduce din nou, cu mai multă eficaci- 
tate decît ar fi făcut-o educarea lor de către 
alții, pînă la a înțelege și urma cursul vremii, 
pînă la a descifra cerințele momentului ìs- 
toric prezent și a le integra. Virtutea cinstei 
și a simplităţii, elocventa limbajului dens, 
al concentrării, sînt bunuri cîştigate azi, 
si nu de un an de doi, ci în cursul a două 
decenii si jumătate. Ele fac prețul acestei 
noi arte românești, artă a sacrificării non- 
necesarului, a jertfirii analiticului superfluu, 
a închinării la esentialul plastic, conceput 
după chipul și asemănarea artei din tot- 
deauna a poporului român, mai mîndru de 
sine ca oricind, mai dornic ca oricînd să-și 
păstreze libertatea de a spune ceea ce are 
el de spus în istorie, mai vrednic ca oricînd 
în trecut să fie considerat un factor de cul- 
tură în lume, mai lacom ca oricind de 
muncă pentru autoconstruirea personalității 


sale. ION FRUNZETTI 
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ideea acestel expoziții are 0 


storie de practicá si 
* > € ra shinA r far 
critică supraveghind un fe 
8 


care pärea pe punctul de a se 
ntura (urmind de altfel o 

clalá si formală). 

selectie pentru o 
expozitie romäneascä in sträinä- 
tate, tormulasem ca program de 
i unei «noi ima- 
realității » în pictura unor 
tineri. Această nouă 
utea fi ușor o veche 
căci un tablou «actua- 
e poate sufoca într-o 

litate conservatoare, de- 
| doar un model traditio- 
lul la situaţia prezentă, 
totdeauna cea mai 

utie. Or, situația pre- 
ă justifica un asemenea pro- 

am (concluzia lui, modificată 
poate, fiind propunerea de față). 
Pe scurt, din acea selecţie nu 
lipsea Grigorescu lon (pe atunci 
un ariist cvasinecunoscut, auto- 
rul unei mici expoziţii la Ate- 
neul tineretului, rămasă, după 
cite-mi amintesc, fără nici un 
ecou), cu o lucrare (printre 
altele) care îi depășea puţin in- 
tentiile artistice ale momentului. 
« Triplul portret al unei fete» 
nu era un triptic (adică o struc- 
tură de panou, o arhitectură 
compozitionalä a simezei), ci un 
studiu ceva mai complicat de 
portret, o caracterizare fiziono- 
micá a modelului din unghiu- 
rile esentiale ale unei figuri 
ne pentru a fi recunoscutä 


emána a investigatie si repre- 

un cistig de obiectivizare 
în dauna imaginarului. Celelalte 
lucrări propuneau un mesaj mi- 
nimal de prelucrare a banalului 
prin sintagmele manevrate de 
formele mass-mediei, mesaj ce 
se caracterizează totdeauna prin 
ruptură și nu prin continuitate 
(asa cum este de altfel mesajul 
secvențial al radioului sau al 
televiziunii), Pe Cornel Brudașcu 
l-am cunoscut în iarna lui ’68 
prin intermediul unui prieten 
comun, pictor, Pe atunci era un 
artist necunoscut în bucuresti, 
impresia läsatä de tablourile sale 
fiind destul de incertă ca judecată, 
Erau citeva naturi moarte cu si 
tuaţii picturale echivoce, pe linia 
de graniță dintre normalitate 
și distorsiune, La următorul con 
tact, o lucrare (în expoziţia 
filialei Cluj din sălile Dalles) 
avertiza că pictorul depäsise fron- 
tiera în fața căreia oscilase, Lu- 
crarea & Tinär cintäret » era por- 
tretul unui chitarist « pop» cu 
fața înconjurată de un halou 
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GRIGORESCU ION: Reportaj din Gorj, 1970—71, ulei pe pinză 


O SITUAȚIE A IMAGINII 


lolaceu, cu 


i lumină artificială i 
este dată in pectacolt le rel 
toarele cu geamuri lorat Era 
o solutie indrázneatá ali il 
surse puteau fi portretelt f 
grafice reprodust de mal toate 
marile magazine ilustrate din 
ume si ale cárol utor era 
Richard Avedon. Prelucrarea cil 


seelor in laborator dädea chi 
surilor o frumusețe acidă cu 
umini fluide, hazardate, Bru 
dascu intuise însă efectul opo 
zitiel dintre o precizie realist 
otograficá a anatomiei și Irea 
itatea halucinatorie a luminii, 
pästrindu-se totdeauna in Inte 
iorul figurativ al portretului sau 
portretului de grup, Acest fapt 
avea o consecință imediată: mode 
ul era în mod obligatoriu o per 
soană reală dintr-o fotografie 
reală. Realitatea astfel nu e in 
uită și livrată printr-o transfor 
mare de tip artistic, ci arătată 
cu degetul, continuind sá tră 
iască concomitent cu documentul 


ei, cu fotografia care-i garan 
tează autenticitatea. Punctul meu 
de plecare fusese o tentativă 
de comparare între aceste lucrări 
acești artiști) și focalizarea cri 
ticii pe anumite fenomene noi 
de pictorialitate, numite cînd 
« hiperrealism v, cînd «realism 
otografic ». Lucrările lui Grigo 
rescu lon si Cornel Brudașcu sînt 
distincte atît de imageria pop 
artei cît si de obsesiile noii ten- 
dinte, hiperrealismul. Dacă am a- 
ege ca semnificative pentru cele 
două direcții opera lui Andy War- 
hol si a lui Chuck Close, lip 
sește, într-o primă comparație, 
repetiţia mecanică a unei imagini 
vezi «Marilyn », 1962), fabricată 
de un aparat-artist, în a doua 
comparaţie lipsind supradimen 
sionarea, care scoate obiectul 
din scară și-l transformă într-un 
cîmp pictural executat cu o pre- 
cizie microscopică (vezi portretele 
expuse de Chuck Close la Docu 
menta-5). Si într-un caz și-n 
altul, estetica subsumatá mo 
difică într-un mod profund per- 
ceptia primară a realității, si 
într-un caz și în altul tehnica 
de lucru identificindu-se cu prin 
cipiile acestei modificări. 

3rudascu şi Grigorescu pleacă în 
flecare lucrare de la fotografie 
sau de la un set de fotografii, 
räminind la sfîrșitul execuției 
în limitele de banalitate docu- 
mentară ale acelor fotografii (căci 
documentul fotografic folosit nu 
are într-însul nimic excepțional). 
otografla folosită, fiind ceea ce 
se numeşte în mod popular 
un & instantaneu », dă o imagine 
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despre realitate in mod er, 
arätind-o netrucatá, modestá, fárá 
grandilocventa umană. In acest 
sens pictura lui Grigorescu poate 
fi o replică la realismul anilor 50, 
fiind în- același timp o dublă critică 
a lui, morală si estetică; i se extirpă 
grandilocventa și tehnica picturii 
« muzeistice ». 
Acest criticism exersat pe un 
program de « banalitate » este 
o tehnică brechtianä în toată pu- 
terea cuvîntului si de altfel si cu 
toate consecințele. 


Un efect de distantare se pro- 
duce in timpul selectiei mate- 
rialului (care poate fi colectia 
de fotografii Agerpres sau o 
impresie personalä dar rece, o 
imagine «din tren»). Tehnica 
de lucru ambiguá ca sens sti- 
listic se dovedeste a fi eficientá 
doar in cadrul structurii gene- 
rale a ansamblului: tabloul cu 
secvenţe pe care îl expune Gri- 
gorescu lon, constituit din uni- 
táti echivalente (tehnica brech- 
tiană a « märgelelor pe ata») se 
intilneste într-o sumă cu un efect 
complex (ironie, critică, proces 
de intenţie dar și afecțiune, în- 
telegere, simpatie). 


Pentru Brudașcu, documentul fo- 
tografic este de asemenea hotă- 
ritor, dar el conţine întotdeauna 
o notă de afecțiune particulară, 
momentul fixat: pe peliculă. ne- 
fiind străin (ca la Grigorescu lon), 
ci trăit. Tehnica sa (insist asupra 
acestul lucru pentru ca avem 
de a face cu doua metodologii 
distincte) ramine cea initialä: a 
distorsionării într-un ansamblu 
de strictă normalitate, pentru 
a-și permite ca în spațiul astfel 
creat de tipul său de ambiguitate 
tehnică să introducă cîteva in- 
tentii de valoare critică (pe care 
nu le discut acum): în acest 
sens trebuie citite usoarele ne- 
potriviri de proporţie anato- 
mică din tabloul & Compo- 
zitie ll», 


CORNEL BRUDAŞCU: Compoziţie. Il, ulei pe pinză 


Si într-un caz si în altul analiza 
se poate continua. Rämine im- 
portant că modalitatea acestor 
picturi constituie posibilități noi 
realist-pictoriale, purtind in sine 
semniticații umane, prin și pen 
tru metoda (e vorba aici de 
metodă ca un comportament ar- 
Ustic și uman) folosită. Din acest 
punct se poate începe o discuție 
aprinsă despre problemele picturii 
ultimelor decenii, sustinindu-i se- 
Plozitatea printr-o conspectare 
Mal largä a fenomenului sem- 
nalat de aceastä expozitie — 
deschisă la Galeria Amfora 
în ciclul Expoziţiile revistei 


« Arta», IULIAN MEREUTÁ 


O ANCHETÄ IN SATUL VISTEA 


CITEVA OBSERVATII ASUPRA GUSTULUI 


PROBLEME DE METODOLOGIE * 


Întreprinderea unui studiu al conștiinței estetice 
la nivelul satului ridică dificultăți de ordinul metodei, 
datorită, pe de o parte, complexității aspectelor 
ce urmează a fi considerate și, totodată, lucrului 
cu elemente aflate într-o trepidantă dinamică și con- 
tinuă devenire. 


S-a cerut, de asemenea, depășirea atît a unui stadiu 
empiric, care ar transforma demersul în factologie, 
cît şi excesul de abstractizare sterilă academistä. 
n aceste conditii, problema a fost aceea a men- 
tinerii continue a echilibrului între realitatea fap- 
telor si tentatia Speculatiei pe marginea lor, asa 
încît în urma aprecierii informaţiei brute să se 
obțină rezultate cu caracter de generalitate, 
Materialul cercetării a fost obținut în urma inves- 
tigatiilor efectuate de autor în comuna Vistea de 
Jos — Fägäras, in vara si iarna anulul 1971, pe baza 
unei anchete asupra unui număr de 50 de subiecți 
şi a observaţiei directe a obiectului industrial si 
de artä popularä, a arhitecturii țărănești, a vieţii 
culturale organizate a satului. 

Presupozitia teoretică — singura de altfel — in mo- 
mentul de incepere a cercetärii a fost cä se poate 
vorbi despre un fenomen de conștiință estetică la 
nivelul satului. Considerind satul ca o comunitate, 
grupare umană stabilă, definită printr-o spiritua- 
litate specifică, afirmaţia existenței unei conștiințe 
estetice colective se legitimează, 


Conceptul de conștiință estetică a unei comunităţi, 
înţeles ca sistem de reflecții, reprezentări, jude- 
căţi şi idei estetice ale unei comunităţi, s-a dove- 
dit cel moi realist. Conceptul de comunitate 
aduce şi un alt element, cel al tradiţiei și ex- 


perientei istorice comune, al coparticipării, 
dincolo de interesul momentului, de stabilitate 
în timp. 


Cu toate acestea, investigația s-a focalizat asupra 
unei perioade precis delimitată la contemporanei- 
tate, aspectul experienţei. istorice interesînd doar 
sub forma «fenomenului originar », estetic și a 
supravieţuirii sale pînă azi, Dată fiind destinația 
acestui studiu, au fost luate în considerație numai 
elementele de ordinul vizualitatii, aspectele legate 
de cultura folcloricä oralä, flind, intentionat, omise, 
Efortul s-a concentrat asupra surprinderii unor 
probleme cu caracter de generalitate pentru membrii 
comunității și asupra determinării nu numai a 
existenţei, ci a esenței unor sisteme estetice sta- 
bile și relativ stabile, În acest scop, au fost urmărite 
punctele de maximă afluentä estetică, dar și zonele 
de rarefiere a esteticului prin confundarea lui cu 
functionalul, totul în funcţie de jaloane de referință 
concrete și de determinatiile spatiale și temporale, 
n permanenţă, fenomenul a fost raportat la scara 
întregii ţări, judecat în raport cu alte cazuri simi- 
lare, integrat ansamblului întregii societăți, 


Calauzit de ipoteza teoretică a existenţei unel 
conştiinţe estetice la nivelul comunității sătești, 
autorul a început Investigația prin observația și 
descrierea mediului amblant țărănesc, Incercind 
apoi sá opereze clasificările și generallzärlle tre- 


— 


* Publicam acest extras din lucrarea de diploma la Institutul de 
Plastica «Nicolas Grigorescu », secția Istoria și teoria 
i, 1971, pentru a marca o orlontara realiută a studiului 

unei situaţii estetice, 
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buincioase. Trecerea {n revistá a aspectului satului 
a permis stabilirea unor puncte de interes maxim: 


— locuința țărănească; arhitectura şi decorația ei 
— interiorul țărănesc; elementele sale, compoziția 
și cromatica 

— obiectul de artă populară conservat, obiectul 
de artă populară recent; obiectul industrial 
— portul țărănesc; de muncă, de sărbătoare, cos- 
tumul de tip orășenesc 

— căminul cultural și rolul lui; biblioteca, cine- 
matograful, postul de televiziune 

— școala generală din sat; activitatea educațională 
a școlii din punct de vedere estetic 

— alte focare de concentrare a esteticului : biserica, 
magazinele. 


În paralel, după o prealabilă secțiune în alcătuirea 
socială a comunităţii, s-a efectuat o anchetă asupra 
unui număr de 50 de subiecţi, diferentiati în funcţie 
de mai multe criterii: virstä, pregătire școlară, 
ocupație, adică: 


— 10 copii între 10—13 ani 

— 10 tineri între 16-22 ani 

— 10 maturi între 30—40 ani 

— 10 bătrîni între 60—70 ani 

— 10 « navetisti v (muncitori în industrie cu domi- 
ciliul în comună), 


Ancheta a fost ghidată de următorul chestionar 
general : 


1. Ce este, dupá dumneavoastrá, un lucru frumos? . 


. Considerati cá satul dumneavoastrá e frumos? 
Ce modificäri i-ati aduce pentru ca sä-l faceti 
i mai frumos? 

. Ce credeti cá este un lucru urit? 

„ Ati putea să-mi arätati ceva urit si ceva frumos? 
„ Cine din sat este, după dumneavoastră, un om 
frumos? Dar urit? 

7. Aţi văzut și oameni de alte natii? Consideraţi 
că sînt mai frumoși sau se îmbracă mai frumos? 
8. Ce credeți despre străini și despre tara lor? 
9. Cind credeti cá lumea era mai frumoasä, altá- 
datá sau acum? 

10, Ce-ar trebui făcut, după dumneavoastră, pentru 
ca să nu mai existe nimic urit? 


Pentru tineri și maturi s-a suplimentat ancheta 
și cu următorul chestionar: 


1, Cum fi-ar place să te îmbraci? Ce costum (rochie) 
al vrea să-ți faci? 

Cum l-ar place să-ţi aranjezi casa? 

„ Ce spectacole al vrea să vezi? 

4, Unde al vrea să călătorești? 

5, Dacă te-a! afla într-un oraș mal mare, ca București, 
Brașov, Siblu, ce ti-ar place să faci în timpul liber? 
6, Ce consideri că nu poţi vedea în sat și că al putea 
vedea numal la oraș? 

7, Te simți legat de sat? Ce anume te leagă? 

8, Îți place cum vorbesc toți oamenii din sat? De 
ca? Care oameni nu-ți plac cum vorbesc? 

9, Ce expresii nu-ți place să auzi? 

10, Hi place să înjuri? Ce crezi că realizezi bleste- 
mind și Injurtnd? 


wn 


Trobule arătat că nu întotdeauna ancheta a obtinut 
rezultate utilizabile, de multe ori sublectil sini- 
țindu-se obligaţi să dea răspunsuri conformiste 


sau să recite, ca o lecţie bine învățată, . expresii 
si idei reținute din presă, radio, televiziune. De 
aici, necesitatea urmăririi atente a răspunsului, 
vizind surprinderea sinceritätii, dar şi a extinderii 
chestionării prin alte întrebări. 

De o reală importanţă a fost discuția de la om la 
om, comentariul cu privire la o serie de obiecte, 
sau asupra unor emisiuni T.V. sau filme. Tot așa, 
contactul cu diferite albume și reviste ilustrate 
si discuţia pe marginea lor si, mai ales, povestirile 
și aprecierile în afara anchetei după chestionar, 
libere, cu mult mai neafectate și mai sincere. 
Într-o etapă următoare, după ce s-au putui deter- 
mina cîteva tipuri de subiecţi şi cîteva puncte depă- 
sind interesul statistic, investigația s-a concentrat 
în surprinderea fenomenelor. de dinamică a gus- 
tului, prin teste pe diferite fotografii din revistele 
ilustrate la indemina sătenilor sau pe imprimeuri 
textile, obiecte din magazinul sătesc, emisiuni de 
televiziune. = = 

Ca urmare a întregului proces de cercetare şi 
interpretare a informaţiei brute s-a putut stabili : 
o personalitate-etalon, un tip etalon de familie, 
și cazuri particulare într-un sens sau altul, al moder- 
nitátii sau al ráminerii în urmă. Studiul s-a preocupat 
in special de cazurile cu un caracter mai accentuat 
de generalitate, dar si de abaterile de la regula 
comună. Modalitatea de selecție a subiecţilor a 
fost deci atît cea probabilistă (pornind de la ideea 
că în mod global toți subiecţii pot avea o opinie 
și sînt apți să o exprime, incluzind aici şi lipsa răs- 
punsului), cît și cea a studierii subgrupurilor de 
populație investigate exhaustiv (în cazul de fata 
criteriul a fost vîrsta si ocupaţia, dat fiind că gru- 
purile de muncă par să dețină o poziție relativ 
mai însemnată decît cele de rudenie si vecinătate). 
Cercetările au utilizat, după cum rezultă, atît 
metoda anchetei pe chestionar (fără autoînregis- 
trarea răspunsurilor), a observației directe și copar- 
ticipante, cît şi studiul de caz, experimentul, in 
urma convingerii că numai nuantarea, comparatia 
şi corolarea datelor pot afirma sau infirma adevărul 
unei date obținută prin simpla anchetă pe baza 
unui formular, Experienţa dobinditá în cursul 
cercetării a demonstrat, odată mai mult, autorului 
prezentului studiu, necesitatea elaborării unei metode, 
specifice fiecărei cercetări, în raport cu fiecare 
caz studiat, în cazul de față comunitatea sătească 
visteanà, $ ` 
Experienţa a mai demonstrat si că anumite probleme 
estetice, desi comportă sensibile modificări în 
funcție de situația culturală concretă, permit toto- 
dată “evidențierea mai clară, mai pertinentă, mai 
concludentă a diferitelor probleme de ordin general, 
luate ca atare în considerare, firá a fi fost urmărite 
în concretetea lor pe tirimul culturii. Autorului 
i s-a demonstrat că o asemenea tentativă are şanse 
de reuşită doar în măsura în care cercetătorul 
devine maleabil, dispunind de o anumită capacitate 
de a aborda fără prejudecăți orice fenomen intilnit, 
de a ignora, atunci cînd realitatea o impune, opiniile 
exprimate pînă atunci, chiar dacă aparțin unor 
marcante personalități, Bibliografia citită devine 
în aceste condiții nu un prilej de etalare a cunoș- 
tintelor sau de demonstrare a efortului, ci mai 
degrabă un fel de combustibil spiritual, Prezenţa 
ei nu se face simțită la nivelul referintelor din 
Subsolul paginii, ci la nivelul atitudinii Şi compor- 
tamentului celui care întreprinde cercetarea. 
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REPREZENTĂRI ȘI CONCEPTE ESTETICE 
MOARTE; REPREZENTĂRI ȘI CONCEPTE 
ESTETICE ÎN FUNCŢIUNE 


Frumosul, agreobilul, urſtul, În ancheta efectuată 
pe 30 de subiecţi (10 tineri de 16—22 ani, 10 maturi 
între 30—40 ani si 10 bătrîni peste 60 ani), la între- 
barea: «Ce considerați dumneavoastră ca find 
un lucru frumos? s-au obținut răspunsurile cele 
mai variate, Mai înt s-a putut remarca o predilecție 
accentuată pentru decorativ, lucrul decorat cit 
mai din abundență fiind considerat si cel mai frumos 
(14 cazuri); este opinia tinerilor si a femeilor. La 
oamenii bătrini a fost evidențiată o confuzie între 
frumos şi bine (nu e frumos cînd înjuri, furi etc,). 
La întrebările 2 si 3 din chestionarul general (2. Con- 
siderati că satul dumneavoastră e frumos? și 
3. Ce modificări iati aduce pentru a-l face si mai 
frumos ?), întrebări concrete, s-au obținut răspunsuri 
mai la obiect. Da, satul e frumos, atit ca așezare, 
cît şi casele; toți ar asfalta străzile si ar modifica 
locuinţele vechi «care prea-s toate la fel ». Rugati 
să arate lucruri frumoase, s-au îndreptat spre 
covoarele cu motive basarabenești, spre mobila 
de comandă a familiei Stanciu Aurel, spre biserica 
mare, spre o maşină Volkswagen (2 subiecți de 
22 si respectiv 34 ani), au amintit hotelul Intercon- 
tinental, stațiunea Mamaia, orașul Sighișoara, o 
rochie de stofă cu fir auriu primită din America 
(avînd doar această unică calitate) etc. Obiecte, 
după cum se vede, foarte variate, din diferite do- 
menii, dar care, toate, au comun rolul utilitar. 
Cit despre lucruri urite, acestea sînt străzile noro- 
ioase după ploaie, o casă dărăpănată și părăsită, 
un serviciu de ceai (de o formă complicată și cu far- 
funi rombice), diverse imprimeuri strident înflorate, 
ochelarii de vedere, muzica de operă, satele din 


| Fr împrejurimile Bucureştiului (« prea räsfirate »). Desi- 


gur, testul s-a bazat pe indicarea unor obiecte la 
indemina subiectilor, obiecte cu care ei au de-a 
_ face in mod obișnuit, dar, suplimentar, și pe foto- 
grafii din reviste ilustrate. Astfel nu au fost consi- 


gerate ca frumoase: mobila «rustică» proiectată 
= de IF. L. Pipera și nici cartierele de blocuri noi 


Sin Bucuresti și Brașov. 
Privind albume cu reproduceri de artă, au fost 
| admirate flori de Luchian si Andreescu, copiii lui 
“Tonitza si Renoir, «Gigantul» lui Paciurea. 
“Citeva concluzii se desprind în mod evident: 
— predilectia pentru obiectul totodată util și 
frumos; 
— înclinația spre ordine, curăţenie, 
— sănătatea ca element indispensabil 
musetea fizică; 
— admiraţia pentru podoabe de orice fel; 
— includerea agreabilului și utilului în limitele 
categoriei de frumos; 
— confuzia bine—frumos, coincidenta domeniului 
eticii gi esteticii, 
Coroghiosul, Aceşti oameni ocupați, gravi și scumpi 
la vorbă au risul facil, uneori nejustificat pen- 
tru observatorul înclinat să br risul de categoria 
bine precizată a comicului, Alci la Viștea, Însă, 
comicul ia aspectul îngroșat al caraghlosulul gl 
caraghioase pot fi multe lucruri, O enumerare 
succintă ar cuprinde pe Dem, Rădulescu, rochiile 
mari, bărbaţii prea înalţi, « Orga » lui Irimescu, 
un grup de tineri germani «hippies » cu bärbi și 
plete, greșelile de exprimare a termenilor local, 
neindeminarea etc, Cauza este neobisnultul fata 
de ceca ce se poartă, se face şi se spune In mod 
curent In comunitatea sătească, Ceea ce lesa din 
comun, ceea ce se deosebeşte fundamental de obiș- 
nuinga vişteanului care, nemalințelegind, se con. 
ele, are de-a face «cu o prostie », este motly 
e ns, 
Raportat la obiectele familiare, oblectul care pro» 
voacă risul este intotdeauna cel mai diferit, « Orga » 
lui Irimescu nu seamănă cu nimic, după cum «Pata 
cu zestre » à lui Grigorescu aminteşte de a lenesá 
anume ~ deci se va ride, Tinerii hippies au & bärbl 
de popă» şi «plete de figani », umbla desculți, 
„dar In masini! — este o pricină de ris. Fustele 
maxi arată ca acum 70 de ani, ceea co în raport 


prospeţime; 
pentru fru- 


„cu moda locală apare ca demodat, de unde nevola 


—sanctiunil prin ris, 
“Pe alocuri urftul se înrudeşte cu caraghiosul, ambele 
fiind aberaţii, abateri de grade diferite faţă de un 


etalon mediu — normalul conceput la dimenslunile 
și ritmurile vistene, 
« Merge mal lesne » poate fi considerat echivalentul 
aproximativ al functlonalismulul, continuă preocu- 
pare a gospodarulul te Hia, « Merge mal lesne » 
să te deplasezl cu motocicleta sau cu mașina, să 
gätesti la aragaz, să-ți rindulesti într-un anume 
fel lucrurile de care al nevole, să folosești tot ce 
oferă industria modernă; pecetea functlonalismulul 
este evidentă și permanentă, ca un caracter omni- 
prezent al realizărilor unor oameni care muncesc 
mult și se pricep la toate. Însăși repartiția suprafeţei 
gospodăriei atestă această grijă : succesiunea curților 
demonstrează perfecta adaptare la complexitatea 
economiei, după cum existența unei fîntîni ampla- 
sată lîngă staule și prelungită cu un jgheab, în absolut 
flece gospodărie, scuteste o mare cantitate de 
efort, La fel, înclinația și forma acoperișului, orien- 
tarea spre sud a pridvorului și adăpostirea lui sub 
streașină sînt mărturii ale interesului transmis 
din generaţie în generaţie pentru « lesnicios ». 
Dacă în trecut rezultatele au fost obținute prin 
efortul flecäruia în parte, în ultimii ani s-a ajuns 
la împrumuturi nemotivate de ansamblul condi- 
iilor climaterice locale (panta mai domoalä a aco- 
perisului, ferestrele largi, verandele la nivelul 
solului etc.). Partial acestea se justifică prin dorința 
de a obține comunicarea si întrepătrunderea spa- 
tiului exterior cu cel interior; rămîn totuși, prin 
Imperfectia adaptării, străine spiritului pragmatic 
caracteristic zonei. 
Problemă de acută modernitate, functionalismul 
începe sá piardă teren fata de alte preocupări ale 
țăranilor, în urma diverselor influențe ale modei 
preluată fără o prealabilă cîntărire a avanta- 
jelor și dezavantajelor oferite de o formă nouă, 
născută în funcție de parametri diferiţi. Produsele 
industriale cumpărate împlinesc cu prisosintá nece- 
sitätile beneficiarilor, care, astfel, nu-și mai folosesc 
inventivitatea în scopul adaptării obiectului la 
funcţia lui. În acest mod, deși interesul persistă, 
nu se mai concretizează în fapt, rămîne mai curind 
o aspirație satisfăcută din exterior, odată cu achi- 
zitionarea produselor industriale. 
« Asa se cade » sau «asa se cade la noi » este un 
răspuns adesea întîlnit într-o anchetă efectuată 
printre visteni, mărturisind legăturile puternice 
cu obiceiuri si tradiţii strămoşeşti încă respectate. 
Semnificative din acest punct de vedere sînt regu- 
lile privitoare la portul popular, reguli rigide care 
prescriu distincţii corespunzătoare vîrstei si ocaziei, 
dar a cäror origine este necunoscutä localnicilor. 
Unele nu pot fi explicate, de pildá culoarea galbená 
a motivelor iilor pentru bátrine, în timp ce moho- 
rirea culorilor la fote în funcție de etate pare lo- 
gică. Pot fi detectate urmele unei canonici de 
tipul erminiei, rămășiță a unei precise stratificări 
sociale exteriorizată în înfăţişarea individului prin- 
tr-o signaleticä codificată și transmisă pînă azi, 
independent de suportul obiectiv care a generat-o, 
La fel se menţin instituţii și obiceiuri doar prin 
forța obisnuintel, fără fundamentul mentalitätli 
sau credintel dispärute, 
Există în sat citeva femel, mame a mal multor copii 
șI gospodine reputate, păstrătoare pline de grijă 
ale acestor tradiţii și la care se apelează la nevoie 
pent nunţi, colinde sau alte coremonil; ele se 
ucură de un respect real tocmal datorită cunoştin- 
telor gl 8000 cu care supraveghează respectarea 
vechilor oblcelurl, altfel amen ntate de pericolul 
ultärli, Pentru acest motiv a fost Intimpinatä cu 
bucurie Inltlatlva & Casel Creatlel Populare » 
= Brașov de a pune în scenă cu echipa & Căminului 
Cultural » — Viștea un spectacol folclorie care 
încearcă să reînvie ceremonia logämtntulul fecio. 
rilor, rit ancestral de mare frumuseţe, la care numal 
ia din bătrinii satulul au mal luat parte, pe la 
17-18 ani, în pragul secolului, Reconstituirea 
anevoioasă și concepția regizorală au deformat 
sensul primitiv pagin al ritului, imprimindu-l un 
caracter volt spectacular, de balet complicat si 
Auprara0nat | totuși vistenil au fost primii care au 
aplaudat întoarcerea spre o tradiţie pentru care au 
respect, mácar pentru că le dă dreptul de a-și 
proclama originalitatea pe tomelurl Istorice, Samni 
ica{la menţinerii unor nstitugll și oblcelurl necon. 
cordanto cu actualitatea hoconcordanta de care 
viptenil sint conștienți — rezidă nu numal în sincera 
ucurlo a spectacolului de orice fel, el mal ales în 
dorința märturisitä de conturarea a unul profil 


riu printre celelalte sate fágáráser „ ca 
55 sau, Drăguș, reputate prin manifestările 
folclorica de mare autenticitate și cu succes public, 
În paralel cu supraviețuirea parţială a unor tradiții, 
un proces care are ca scop de a se ajunge la unison 
cu nivelul orașului se manifestă pe planuri mai vaste 

| în profunzime. NT , 

m In Bes cu vremea » este o cerinfä imperioasä, 
resimţită acut de locuitorii satului și declarată ca 
prim obiectiv al unei serii de activități conștient 
dirijate în acest sens. Implicatiile sînt foarte nume- 
roase și greu de prevăzut de pe acum. În limitele 
posibilitätilor, toti elevii se sträduiesc să-și continue 
studiile teoretice sau industriale, sau chiar sá urmeze 
o facultate. Pregátirea lor scolarä (in sat, apoi la 
Victoria sau Făgăraș) pare corespunzătoare, luînd în 
consideraţie numărul și rezultatele celor ce sînt deja 
studenţi la București, Timişoara, Cluj. Adevărat 
ferment în viata satului, acești tineri si copii au o 
mare influență în mediul familial. Informati la zi 
din reviste, cárti si prin televiziune, ei împărtă- 
desc cunoștințele acumulate părinţilor, Je explică 
anumite probleme (cucerirea spațiului „extrate- 
restru sau experientele de grefare a inimii), igi 
impun preferintele in legäturä cu mobilarea casei, 
cu renovärile ei, sint in general recunoscuti — de 
la virsta de 15—16 ani — ca un fel de autorități. 
Mai multi sint posesorii unei biblioteci personale — 
destul de variatä si la curent cu aparitiile editoriale 
— realizată prin oficiile « Cartea prin poștă » sau 
și-au format o discotecă profilată mai ales pe muzică 
ușoară. Cu ajutorul școlii au reușit să viziteze 
obiective turistice importante (minästirile din 
Moldova si Nordul Olteniei, muzeele de artă din 
București și Sibiu etc.) si, în continuare, să suscite 
curiozitatea părinţilor prin idei, fapte sau lucruri 
altfel decît cele ale mediului lor. 
Recunoscînd nu numai utilitatea, ci şi superioritatea 
bagajului de cunoştinţe al fiilor lor, membrii mai 
virstnici ai familiei se străduiesc să facă cît mai bine 
fata situației si, uneori, se poate intilni o mamă care 
enunţă din memorie bibliografia obligatorie pentru 
admiterea în învățămîntul tehnic sau care cunoaște 
amănunte despre o vedetă internațională de muzică 
ușoară, 
Bineînţeles, nu orice interes se concretizează cu 
astfel de efecte; uneori se poate vorbi de 
preluări superficiale ale comportamentului urban 
(îmbrăcămintea la moda, neologisme incorect 
folosite: « consider » în loc de «cred », «părerea 
mea personală » sau expresii « argotice ). 
ntr-un sens anume, dragostea pentru conservarea 
ŞI perpetuarea tradițiilor populare poate fi Incadratä 
în aceeași mare direcție — opțiunea pentru moder- 
nitate — ca o dovadă a înțelegerii exacte a politicii 
culturale la sate, a valorificării moştenirii unei arte 
autentice, originale. 
Arta şi non-arta Dacă în ancheti nu s-a putut 
obține o definiție, măcar sumară, a artei, limitele 
conceptului din unghiul de vedere al săteanului au 
putut fl trasate cu oarecare aproximație. (Rispun- 
surile au demonstrat o anume lipsă de sinceritate 
prin încercarea de reproducere a unor formulări 
împrumutate din presă şi TV) 
Astfel, sînt admise cu certitudine ca fiind artistice: 
literatura, pictura (în care se includ icoanele), sculp- 
tura, dansul, muzica, filmul, 
tele de artă 
tectura, artele decorative, 
lard, 


iscusintel, 
în afară 


„d atat ma; domeniul frumosului | 
vostrins al artei, dar si iului 
mente frumos, AS Io 
Obioctul de arta se defineşte deci prin două calități: 
este frumos şi, în acelaşi timp, «altceva », ceea ce 
face să ceară a N contemplat și nu utilizat, 
Valoarea atribuită de visteni unei opere de artă 
e orice fal este dictată de gustul lor, format în 


condiţiile satului, cu determinări deosebite de cele 
ale orașului, 


( ica 
t u o aură de 
o perfor 
ista de ceilalți 
alt iteriu de judecatä 
. gustului tine 


ta interesul publicului 


este n bunä parte, pur 


nformistä. Informaţia și 


3, mai curînd 


i, că muzica, teatrul, 


ve t tac à aprecierea efectiv sin- 
ra = ac işit 

12 a incercare de delimitare în funcţie 
eg ul ce interes pe care opera de artă îl trezeşte 


este un element indispen- 


film, asemănarea 


bula pent t 5 Apt melodicitatea 
pentru muzic Per nea unei imagini se pun, 
intotdeauna t 4 de felul: cine e? ce face? 
de ce a trist ntrebă are o plasează într-o 
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bastr ver í gige int, generic, « vinät »), 
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Principalul criteriu al judecății estetice este 
cazul artelor vizuale, asemănarea cu mod 
realitate, iar pentru muzică (exclusiv 
dicitatea. 

Distincția între artă și non-artá nu 


| 

| 

vocala) 

| 

, ( ta 0 | 

între ramuri (pictura e artă, arhitectura e 
tot ce e pictat iluzionist (indiferent de « 

socotit artistic, 
In legáturá cu activitatea lor, fle în echipa: | 


sau cor, fie tesutul, problema se complică 


Produsele lor le apar obisnuite, firesti 
moase, dar nu au acel « ceva », anevole de d 
al artei de pe scenă, ecran sau din 


muzee | 


ar fi asa, toată lumea e artist | ») 


Arta, după cum rezultă, e concepută 


uo aura de 
solemnitate, de sacru, de 


Intangibil, ca o perfo 
nantá a unul individ diferit prin aceasta de | 


a ceilalti, 
eventual indeminatici sau abili mestesugari 


taracñnnt tie! 
teresant și plictisitor, Un alt criteriu de judecată 


estetică mai mult de domeniul gustului tine 
de capacitatea de a suscita si capta interesul publicului 
sătesc, 


Afirmarea artisticitätii este, 


in buná parte, put 
teoretică, mal exact 


conformistä, Informatia si 
educația au reușit sá acrediteze ideea, mai curînd 
decit să-i convingă pe visteni, că muzica, teatrul, 
filmul etc. înseamnă artă. 

De la acest stadiu și pina la aprecierea efectiv sin- 
ceră este încă o etapă de depășit, 
Mai realistă ar fi o încercare de delimitare în funcție 
de gradul de interes pe care opera de artă îl trezește. 
In acest sens, firul epic este un element indispen- 
sabil pentru literatură, teatru, film, asemănarea 
și fabula pentru pictură și sculptură, melodicitatea 
pentru muzică. Pe marginea unei imagini se pun, 
întotdeauna, întrebări de felul: cine e? ce face? 
de ce e așa trist?, întrebări care o plasează într-o 
realitate foarte concretă, Personajul nu are numai o 
ontologie, ci chiar o biografie proprie, necesară 
receptării ; în lipsa unui subiect literar, o natură 
statică sau un buchet de flori sînt apreciate pentru 
asemănarea lor și, uneori, pentru vioiciunea culori- 
lor, la care, cu tot vocabularul lor restrîns (al- 
bastrul, verdele, indigoul sînt, generic, « vinät ), 
vistenii sînt foarte sensibili. 

În funcţie de aceste criterii, poate fi considerat ca 
interesant: literatura epică (cu cît acţiunea e mai 
complicată și mai stranie, cu atît mai mult), teatrul 
si filmul (unde se detașază melodrama și comedia 
de situaţii), muzica de operetă, ușoară şi populară, 
dansul (mai ales cu rapeluri folclorice), spectacolul 
de varietăţi, pictura (cu rezervele formulate mai 
sus), sculptura monumentală banal tradiționalistă. 
În timp ce plictisitor ar fi: lirica, muzica de operă sau 
simfonică, baletul clasic, drama de idei, arta ab- 
stractă, pictura naivă, jazz-ul. 

Simpla afirmaţie a artisticitátii, ca urmare a repro- 
ducerii încă neasimilate a informației de origine 
mass-rnedia, fără a o completa cu datele oferite de se- 
lectia concretă în funcţie de interes, nu este deci sufi- 
cientă pentru delimitarea domeniului în conștiința 
estetică a ruralului. Trebuie luați în considerație 
și factorii interesant și plictisitor, care, aa UA să 
diferentierile operate între arta şi meșteșug, pot 2 
considerati principalele repere necesare în trasarea 
acestui domeniu, 


Chiar dacă nu pe deplin și unanim conceptus e 
conștiința estetică în mediul rural se dovedește AY 
o realitate complexă și definită. Ideea de Is 
natural sau artificial, se conturează limpede W 
interesele actuale și viitoare, firească prelungire a 
unei tradiţii îndelung elaborată și a > 
Complicarea sau, poate, mal bine zis, comi un 
conștiinței estetice a ţăranului din Viștea, In 1 
tiile noi ale pătrunderii informaţiei pI N pre * ken N 
televiziune și ale unel educatil culturale și ri Mie 
este detectabilă în arg! 

exercită puterea, de la un 
spre ingloba 


consecvent orientală, 
zonei asupra căreia Își 
orizont exclusiv folcloric și atemporal ‚dernl 
rea unor elemente universale și de 4 “vt 0 aceste 
tate, Altoirea puternicului fond all, ye acum 
elemente conduce spre o sinteză nous, pa: si util, 
conturatá, axatá pe raportul dintre paul ae os 
pe extinderea frumosulul ca O pres té tot mal 
știentă și permanentă asupra unul nume 


} W ez a satului. 
important de domenii din viata W NICOLAU 


Íntre 15 august si 15 septembrie, la Complexul 
de sticlärie si faiantä Sighisoara a avut loc 
cel de al II-lea simpozion national de ceramică. 


La aceastá actiune, desfäsuratä sub egida 
U.A.P., a C. C. al U. T. C. șia Centralei sticlei 
si ceramicii fine din M. |. U., au participat 
25 de ceramisti, atît membri ai U.A.P, 
cit și creatori din cadrul centralei, a fabricii 
sighisorene și ai Institutului de creație in- 
dustrialä: Florian Lazăr Alexie, Rodica Anca, 
Costel Badea, Magda Bardoczi, Ilie Beldean, lon 
Berendea, Vasile Eugen Cioancá, 
Viorica Colpaci, Victor Cristea, Eulalea Crișan, 
Eugenia Barac Enescu, Wilhelm Fabini, 
Arpad fekete, Dragoș Gánescu, leremia Hnat, 
Eduard Kudélasz, Otto Kudélasz, Rodica Mazi 
lescu, Tereza Bubä Panelli, Dumitru Rádulese u, 
loan Sabäu, Richard Schotsch, Mihaela Ste 
fänescu, Radu Tänäsescu 
ing. A. Pomarius), 

Scopul simpozionului a fost dublu: pe de o 
parte realizarea de prototipuri industriale 
pentru productia curentä a fabricii, pe de 
altá parte, obiecte ceramice de autor, și 
ele multiplicabile (sau, în termenii proto 
colului încheiat cu această ocazie; «simpo 


Cercel, 


(consilier tehnic 


16 


zionul are ca tematică obligatorie realizarea 
de servicii de cafea, ceai, tort, servicii de masă, 
vaze, forme spaţiale utilitare și artistice »). 
Subliniem acest lucru deoarece, dacă pro- 
ducerea de noi prototipuri a fost cerută de 
necesitățile concrete, de urgentele producției, 
cu realizarea de numeroase forme ceramice 
« neutilitare » intervine aspectul patronajului 
Industrial, simpozionul fiind prima actiune 
de anvergură în acest domeniu: în plus, 
prin contribuția U, T, C., apare si aspectul 
mecenatului social, La un deceniu de la în- 
fiintare, în fabrica sighisoreanä care, 
cu mindrie conducătorii el, « își exportă 
produsele pe cinci continente », se încearcă 
o repindire a conceptului de calitate (problemă 
ce, de altfel, se pune în ansamblul industriei 
noastre) — nu numal în sensul că 
an, 82% din producție a fost considerată, 
din punct de vedere tehnic. de calitatea 
l-a intelegind ca, la obisnultele capitale 
« diversificarea sortimentelor » și « cresterea 
productivităţii », un rol tot mal Insemnat 
să-l deţină artistul prolectant, « specialistul 
de valori» cum fl numeste Argan, O mal 
mare elasticitate in omologarea nollor produse 


spun 


‚ În acest 


În ilustrație: ceramică de Mihaela Stefdnescu (p. 15) 


llie Beldean (p. 16); Vasile Cercel (p. 17) 


(începînd cu etapa analizei științifice a cererii) 
si, concomitent, sistarea producției de forme 
«uzate » din punctul de vedere al gustului 
actual (din păcate, încă alarmant de numeroa- 
se), ar fi primii paşi pentru această nouă intele- 
gere a calității în industrie. De altfel, luarea 
în considerare a « consumatorului » (nu la 
nivelul flatării unui presupus « gust mediu », 
ci ca activitate modelatoare, & educatoare » a 
unei noi relații om — obiect de uz) constituie 
un punct-cheie al atît de disputatei probleme 
a democratizării artei. Dublul eistig, pentru 
producție — sporirea coeficientului estetic, 
pentru artist — posibilitatea unei largi difu- 
lan — este evident, 
Raportarea la nişte cerințe concrete, «dictate», 
nu înseamnă o abdicare de la personalitate 
adevăratul artist știe să transforme 
fiecare sarcină în propriul lui enunț, Pentru 
proiectantul de forme, accesul la mijloacele 
industriei și folosirea caracteristicilor ei 
(producție mecanică, serialitate, nealterare 
a calităţilor inițiale) înseamnă redobindirea 
posibilităţii de a avea o certă influență socială, 
Referindu-ne la prototipurile prezentate la 
expoziția realizată la încheierea simpozio- 


cu rá pindire 
irea pt ne 
« ODIecle excepţie 
u Obiecte 
mpuritate 
« mizind » 
sofisticare, 

prezervarea Indolelnice 


vehiculate de 


a produce & anti-design» înainte de a «avea » 
e «design bun », aceasta e fie o 

e, fie, mai verosimil, o 
«aducere la zi» a 


si cárora, cel mult, « ma- 


sina le-a dat gustul. exactului ». Faptul că, 
în ordinea calităților estetice, formele « de 


autor » și nu prototipurile ură plafonul 
superior al expunerii vine atît din indecizia 


acestui simpozion căci, din 
demonstrativă, acesta a prea 
multe scopuri, or, se știe că o singură demon 
tratie dusă pînă la capăt e de preferat tata 
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ORADEA 


VIATA ARTISTICÄ 


Expoziţia inter-filiale « Arad—Oradea—Craiova » a 
scos in cercul de luminá al atentiei publice un puter- 
nic nucleu artistic — Oradea. Inväluitä in aura 
prestigiului & Familiei» lui losif Vulcan, Oradea 
s-a afirmat în perioada interbelică mai mult ca 
un oraș de tranzit comercial, cu o intensă viață 
de «afaceri» si de «cafenea », și mai putin ca 
© prezenţă specifică în constelația oraşelor culturale 
ale ţării. În ultimele două decenii s-a infiripat aici 
un climat cultural stimulat în special de o intensă 
activitate teatrală și plastică, 


ATELIERELE 


« Structura » filialei orădene e marcată de coexis- 
tenta armonioasă a două familii spirituale de artiști: 
una — continuatoare a tradiţiei interbelice ce cul- 


tivă virtuțile expresive, senzoriale ale culorii, în 
care se plasează în general artiștii generaţiilor 
50 — 70 o alta — alcătuită din tinerele generaţii 
— caracterizată printr-o mutație a interesului către 
elementele de construcţie intelectuală ale imaginii 
plastice, printr-o febrilä activitate inventorie, 
Înaintea unei priviri-roată asupra atelierelor oră- 
dene, un scurt,popas_in expoziţia lui Alfred Macalik 
— artist în preajma venerabilei virste de 85 de 
ani. Peisajele sale, învăluite într-un abur romantic 
(spre deosebire de naturile statice « îngheţate » 
într-o solemnitate convenţională), iradiază o tandrete 
specială pentru norii involburati. Remarcabil, un 
peisaj la mal de apă, cu verticalele grave ale cipre- 
şilor. Actuala sculptură a lui losif Fekete marchează 
o revenire, pe alte căi, la simplitatea începuturilor 
(v. monumentul. Aviatorilor și monumentul funerar 
închinat căpitanului aviator Dumitru Hubert). 
În pragul a 70 de ani, fostul elev al lui Paciurea, 
depășind caracterul artizanal al unor lucrări mai 
vechi, se arată tentat de o artă de sinteză, de exploa- 
tarea structurii materiei (v. « Minz »), de valorile 
plastice ale diferitelor materiale (lemn, fier, cera- 
mică), de un modelaj fin care să scoată cu delicateţe 
la iveală viata formelor (v. «Extaz », & Poarta 
dorului »). Elementul intercesor al mesajului artis- 
tic al lui Traian Goga este culoarea. Tonicitatea 
picturilor sale se trage dintr-o întinsă gamă de 
roșuri în care celebrează ritualurile și baladele 
orizontului rural transilvan. Om și peisaj fuzio- 
nează integrați într-o viziune de basm, într-o exul- 
tantä coloristică ce amintește climatul cromatic 
al artei populare maramureșene. După explozia 
cromatică și pasta frămîntată a unui prime perioade, 
Coriolan Hora a devenit partizanul unei cromatici 
surde, al unei paste așternute neted. Peisajele 
sale, unduiri domoale, mioritice, ritmuri de pete 
și linii, trăiesc acum printr-o solicitare mai complexă, 
sporită de pretiozitatea, de valorile tactile ale supra- 
feţei. Pinzele au o strălucire de smalţ, o viata « cera- 
mică » foarte intensă. O necesitate interioară îl 
mînă să istovească toate posibilitățile pe care i le 
oferă derivarea dintr-un ton a unei imensitäti de 
nuanţe. Vigoarea interioară — ce-i caracterizează 
arta —va rupe cu energia ei ameninţarea încorsetării 
în «formulă ». Spontaneitatea, tempoul alert al 
desenelor (în care artistul apare preocupat doar 
de fixarea funcţiei expresive a diferitelor elemente 
în cadrul arhitecturii tabloului), întregesc com- 
plexitatea profilului acestui creator de o admirabilă 


probitate artistică. Eliza Popescu Zisiade, cunoscuta 
scenografă a teatrului orădean, este tot atit de 
intens preocupată și de grafică. O puternică « voca- 
tie» decorativă se citește în textura densă a gra- 
vurilor sale, în care broderiile liniei înghit lacom 
întreg cîmpul suportului, Producția grafică şi deco- 
rativă a Elizei Popescu Zisiade mărturisește o 
meditație fecundă asupra valorii artei gravorilor 
și iconarilor populari. Căutările, studiile si expe- 
rimentările de culoare definesc actuala etapă crea- 
toare a lui Nicolae lakobovits, artist de coloraturä 
grotesc-fantasticä, Pictura sa, caracterizată printr-o 
inefabilă delicateţe cromatică, atinge uneori o 
noblețe morandianá. « Argonaut » al unor mij- 
loace & ascetice » de exprimare (în sensul de geo- 
metrie elementară), François Pamfil desfäsoarà 
în reliefurile pictate — « Cutie magică », « Intrarea 
artiştilor v, & Noapte vărgată v — o pläcere a inven- 
tiei de o rară calitate plastică. Sînt lucrări ce oferă 
privitorului şansa de a fi continuatorul artistului, 
adevărata & finalizare » a operei desăvirşindu-se 
pe planul mental al receptorului. Plecind de la 
real dar trimitind la fantast, aceste construcții 
tind — după propria afirmaţie a artistului « prin- 
tr-un minimum de geometrie la un maximum de 
visare ». Deduse dintr-un calcul matematic foarte 
rafinat, reliefurile lui François Pamfil desfăşoară 
o spatialitate complexă. Efectele de & trompe ST » 
sint accentuate prin culoare, Pictura contrazicind 
forma, senzația de spatialitate este extinsă în cele 
mai imprevizibile direcții, devenind de fapt o 
dinamică spaţial-temporală. Rodica Stanca Pamfil, 
sculptor cu multiple disponibilitäti creatoare, este 
preocupată de obținerea unui modul unie care să-i 
permită asamblări nesfirsite, Seulpturile ei de azi 
(şi lucrarea « Forte conjugate », Şi actuala sculptură 
în lucru în atelier) sînt propuneri de arhitecturi 
abstracte, forme cu sensuri arhitecturale pornite 
de la spirala lui Moebius, Un alt tip de sculptură 
pe care a încercat să-l actualizeze în lemn si în 
piatră este cel derivat din tiparul «draperie ». 
Acestel perechi de artişti Iscoditori de noi limbaje 
| se adaugă Kiss Alexa, Ladislau Lata, Nistor Coita, 
talente net conturate, Kiss Alexa încearcă azi nevola 


de a ieşi în spaţiu. Atelierul său e plin de schite 
de idei, «avanpremiere » ale unor reliefuri cinetice 
structura compozitionalä după o 
programare complexă. Printr-o antrenare electro- 
mecanică mascată, artistul obține o suprafață com- 
continuă metamorfoză, mişcarea 
putind fi foarte accelerată ori foarte lentă, insesi- 
zabilă, ca o muzică. În viitor artistul tinde să aso- 
cieze acestor desfășurări cinetice si efecte luminis- 
cente, Reliefurile si obiectele lui Ladislau Lata 
(care-| apropie uneori de cáutárile unor Kemeny 
sau Uecker) sint sinteze de forme organice si geo- 
metrice, Uneori par secţiuni într-un fruct: în 
jurul unei axe de o structură magmatică (ca un 
miez cu semințe) se ordonează « feliile » realizate 
in vergele de sirmä, Structurile metalice din atelier 
includ mișcarea, efecte de lumină, sau sînt con- 
structii statice, Grafica lui Nistor Coita trebuie 
«citită » ca diagramă a unei sensibilitáti acute, 
cu sensuri simbolice nu totdeauna ușor de descifrat. 
Linia se transformă în modalitate de exprimare 
a unui proces de repliere asupra lumilor interioare. 
Aceste aventuri ale «liniei eliberate» (de care 
vorbea Klee) și care uneori amintesc de « gribouil- 
lages » sînt conduse cu o profesionalitate impecabilă, 
fără ca elaborarea și controlul să altereze sponta- 
neitatea primului gest. Oradea poate avea în Marta 
lakobovits, proaspătă absolventă, un ceramist de 
vocaţie. Încercările de atelier, de un sentiment 
expresionist, vorbesc despre un artist dotat, per- 
severent, receptiv la «vocile» materialului și 
cu o serioasă cultură plastică, 


ce-şi schimbă 


pozitionalá în 


ORAŞUL... 


Activitatea de dotare cu opere de artă monumentală 
a orașului pune unele probleme, O lucrare de certă 
ținută artistică este panoul de mozaic executat de 
lon Stendi, Radu Dragomirescu și Radu Stoica pe 
frontispiciul « Casei de cultură a Sindicatelor». 
O parte din lucrări au fost atribuite — potrivit 
repartitiei prin comisia de artă monumentală — din 
păcate, fără suficient discernámint. Și astfel se poate 
« admira » în holul complexului balnear de la Băile 
Felix (în proximitatea orașului) o dubioasă decorație 
în ceramică, iar la bar — una din sticlă colorată, 
de același nivel calitativ. Păcat că nici în acest oraș, 
cu fronturi stradale de prestigiu, cu o arhitectură 
valoroasă (un baroc și un secession de mare deli- 
catete), peisajul urban nu este animat de prezenta 
unor monumente sau fîntîni. Sculptura « Avint », 
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de nobile semnificatii, realizata de Rodica Stanca 
Pamfil (terminatä de turnat in iulie 1970 si ramasa 
printre deseuri in curtea fabricii piná in decembrie 
1971, cind a fost ridicatä pe spezele artistei), a 
fost amplasată“ «pe tácute » (nu chiar la locul 
său), abia în martie 1972. 


Schimburile expoziţionale interfiliale sint frecvente 
(Cluj, Tg. Mureș, Arad, Baia Mare); dialogul expo- 


* Această sculptură, situată în cartierul muncitoresc Rogerius, 
la 8 km de graniță, pe şoseaua europeană Paris-Istanbul — 
«un salut spiritual » adresat celui care intră în țară - ar trebui 
reamplasată la răscruce de drumuri, pe acel triunghi de ver- 
deatä (indicat initial de artistă) pe care acum se află impostat 
un indicator de circulație. În modul acesta ea ar putea fi 
contemplată din toate părțile, 


zitional ar fi mult mai viu dacă ar fi susținut și 
material". 

Cu toate eforturile sustinute depuse de Uniunea 
Artistilor Plastici in ultimii ani, atelierele sı sälile 
de expozitie rämin incä — din päcate — o «pro- 
blemá» la Oradea**. 


Nici Bucureştiul nici celelalte oraşe n-au. achiziţionat -vreo 
lucrare cu prilejul manifestărilor orădene (colective. sau per- 
sonale). În schimb, Oradea şi-a făcut o datorie de onoare din 
a proceda invers. Pînă acum... 

=» Din datele existente rezultă că fondurile destinate atelie- 
relor au fost alocate din 1968, Proiectul de construcție a 
fost readaptat de patru ori, dar Consiliul popular județean ş 
Consiliul popular al Municipiului: încă tergiversează asupra 
dării în construcţie. Întrebarea este deci: pina cînd atelierele 
si sala de expoziții vor rămine... «o problemă >»? 
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SINTEZE ȘI ANALOGII 


ESTETICA 
POEZIEI 
ROMANTICE 


Estetica poeziei de factură romantică a apărut, 
în mod explicit, ca o reacție fata de ratio- 
nalismul susținut în doctrinele despre artă 
din secolul al XVIII-lea. Ceea ce nu ne permite 
să deducem însă că modalitatea rațională 
de a aborda situațiile și faptele lumii lipsește 
cu desävirsire din cuprinsul « esteticii roman- 
tice » de la începutul secolului al XIX-lea. 
Dimpotrivă, un anumit grad de luciditate 
rațională este intim legat si de spiritul 
romantic. Deosebirea stă în aceea că, accen- 
tul pus pe afectivitate și pe stările de ten- 
siune interioară a sensibilităţii creatoare este 
atit de marcat în atitudinea romantică, 
încît — fata de felul în care sînt privite lucru- 
rile într-o viziune « clasică si rationalistä » 
— el apare ca elementul fundamental ce 
defineste, in substanta ei mai adincä, intreaga 
conceptie despre artä. Ajunsi aici trebuie 
sä facem o precizare importantä. Cind dis- 
cutäm despre viziunea romanticä de la sfirsitul 
secolului al XVIII-lea și din prima jumătate 
a secolului al XIX-lea (viziune care în cul- 
turile multor tari europene se prelungește 
pînă către sfîrșitul veacului trecut) ne refe- 
rim la sensul restrîns al conceptului privitor 
la starea romantică a artei. Într-un sens 
mult mai larg — și anume, în spirit hegelian 
— înțelegem prin modalitatea romantică a 
artei un al treilea stadiu al evoluţiei faptului 
de cultură — instaurat după epoca simbolică 
și cea clasică — adică stadiul care începe 
odată cu dezvoltarea gîndirii Renașterii, 
pentru a se încheia către sfîrșitul secolului 
al XIX-lea. Atributul specific al unui asemenea 
mod de artă ar consta — în opoziţie cu spiri- 
tul ilustrat de concepția « obiectivă și armo- 
nioasä » de tip clasic — din sublinierea 
subiectivitägii !, în momentul în care această 
subiectivitate, depäsindu-se pe sine, este în 
măsură de a depune märturli și de a împlini 
astfel lumea, 
Evident, ambele înțelesuri zmintite au o 
semnificație istorică, Diferența rezidă in 
faptul că sensul larg al conceptului se referă 
la o întreagă epocă din istoria artel, în timp 
ce accepţia restrinsd a termenului se aplică 
unui stil estetic susținut cu deosebită stă- 
ruință și sub înfățișări profund poetice doar 
pe parcursul a citorva decenii și, anume, 
în perioada de încrucișare a două secole, 
La acestea am mal putea adăuga constatarea 
că, sub raportul evoluției Istorice, curentul 
‘romantic de la începutul secolului trecut 


apare ca un fel de consecință firească și ca 
o încoronare fericită a presimtirilor roman- 
tice din timpul Renașterii. Si este interesant 
să facem observația că asemenea presimtiri 
sînt intuite de Hegel ca avindu-si originea 
în însuși substratul viziunii lui Dante, 
Privind însă problema sub raport sistematic 
și nu istoric, putem lărgi și mai mult semni- 
ficatia expresiei, pentru a-i da o consistență 
originară. In acest sens vom spune că desco- 
perim prezența unei sensibilitäti romantice 
în orice perioadă de manifestare a artei. 
Astfel, ori de cîte ori sîntem în măsură de a 
dezvălui existența unui spirit estetic ce 
nutrește predispozitii certe către ilustrarea 
stărilor de trăire subiectivă și de vis, a ten- 
siunilor interioare, a zonelor de penumbră, 
prezente atît în lume, cît și în planul sensi- 
bilității omenești, vom spune, pe bună 
dreptate, că discutăm, în esență, despre o 
atitudine romantică. Această atitudine este 
opusă, în general, gustului pentru descifrarea 
« obiectivă și lucidă » a proporțiilor simple, 
armonioase și pline de lumină și pentru 
desfășurarea logic-cauzală, așa cum se petrec 
lucrurile în cazul afirmării unei mentali- 
täti clasice. Constatarea este valabilă chiar 
și atunci cînd. ținem seama de însușirile 
specifice ale romantismului european din 
secolul trecut, așa cum au fost expuse de 
René Wellek. 

Pentru Wellek este adevărat că starea de 
trăire romantică se caracterizează într-un 
mod cu totul particular prin medievalism 
și folclor; dar, mai ales, ea se defineşte în 
funcţie de preferința arătată de artist pentru 
imaginație, în contextul concepției sale despre 
poezie, precum si în raport cu nevoia impe- 
rioasă a creatorului de a evoca natura, în 
cadrul viziunii adoptate cu privire la lume. 
Implicit, starea romantică se relevă în actul 
de cultivare a mitului și a simbolului în condi- 
tiile expunerii. stilului poetic?. De unde 
desprindem ideea că o cadență liniștită si 
austeră, proprie spiritului clasic, este înlo- 
cuită de fapt prin tulburarea lăuntrică a 
sufletului romantic dintotdeauna. 

Este limpede acum că prerogativele de bază 
ale stării de spirit romantice, atribuite de 
Wellek numai curentului artistic din seco- 
lul trecut — și anume, cultul imaginaţiei, 
dragostea nutritá față de natură, precum si 
predilectlile exprimate pentru mit și simbol 
— se pot regăsi, în germeni, în aproape 
toate perioadele de manifestare a fenomenului 
artistic, 

Faptul se explică și prin aceea că subzistă 
anumite trăsături comune ale sensibilităţii 
estetice care fac cu putință mai degrabă 
unificarea impulsurilor romantice cu acelea 
de nuanță clasică, decit diferenţierea abso- 
lutá a lor, ȘI este sigur că unul dintre aceste 
elemente de legătură rezidă tocmai în struc- 
tura dinamic-organicd a aspiratiel estetice 
privită în ansamblul ei, Ceea ce l-a determinat 
pe Franz Schultz să susțină, pe drept cuvint, 
că tendința organic-vitalistá a concepţiei 
lul Herder, de pildă, reprezintă un temei 
comun atît pentru romantismul german din 
secolul al XIX-lea cît și pentru clasicismul 
epocii anterioare”, lar aceasta, întrucît 
vizlunea orpanic-dinamică trădează existenţa 


unui conţinut de semnificaţii ce are o vechime 
«seculară și general valabilă y“ in istoria 
lumii, 

Pentru a argumenta ideea că teza organicistă 
despre o natură dinamică poate intra, deopo- 
trivă, atît in fundamentele unei viziuni 
clasice, cît și în temeiurile unei concepții cu 
substrat romantic”, Schultz consideră că 
opoziția față de o gîndire absolutistă, ſogic- 
cauzală și conceptual-analitică duce prin ea 
însăși la cultivarea stării de contemplare 
intuitivă. La rîndul ei, atitudinea contempla- 
tivă, de factură romantică și fundată pe intui- 
tie, « comunică din interior »® cu esența 
concepției «organice și vitaliste». Dar 
întrucît intuiţia este valabilă in mod partial 
și pentru atitudinea clasică, rezultă că pro- 
lectarea sensibilă de tip organicist în ordinea 
obiectivă a lucrurilor constituie un factor 
comun al oricărei forme de exprimare artis- 
ticá. Observatia ar reprezenta un fel de 
confirmare indirectă a unui singur aspect 
din doctrina lui Worringer. Este ştiut că, 
după Worringer, numai arta clasică ar fi 
bazată pe starea de Einfühlung și pe sentimen- 
tul cultivării. împăcate a naturii și a vieții 
în general. În acest înțeles, completindu-l 
pe Worringer, vom spune că starea de 
Einfühlung putînd fi comună, diferența ar 
consta doar în aceea că în atitudinea « gotică » 
și expresivă ghicim şi o participare neîmpă- 
cată la spectacolul lumii — dar o participare 
în ultimă analiză — în vreme ce, în viziunea 
clasică, asistăm la actul de încheiere a unui 
pact- de solidarizare deplină cu universul. 
Cu toate că, așa cum vom vedea, şi această 
distincție este: relativă. 

În orice caz notăm că o asemenea tendință 
unificatoare, cum este disponibilitatea dina- 
mic-organicistă — și care explică de fapt 
identitatea de substanță a artei —a fost 
prefigurată, potrivit convingerilor lui Schultz, 
încă în antichitate. Ceea ce s-a întîmplat 
în operele lui Heraclit, Pitagora, Empedocle, 
Platon — sau chiar și la Aristotel — precum 
si în gindirea stoicilor si în aceea a lui Plotin. 
Ea a căpătat o nouă semnificaţie în teosofia din 
vremea Renaşterii, ca și în filosofia naturii din 
Italia si a dobindit înțelesuri si mai profunde 
în lucrările vechilor ginditori insoliti germani 
— cum ar fi Jakob Böhme şi Valentin Weigel, 
n. ns. — şi în creaţiile lui Giordano Bruno, 
Shaftesbury, Leibniz si Hemsterhuis “. 
Apare limpede că, în anumite perioade de 
răscruce a gîndirii estetice, o astfel de năzu- 
inti unificatoare devine absolut necesară, 
concentrată si extrem de evidentă. Asa se 
explicä, de exemplu, ambiguitatea de struc- 
turá a curentului literar Sturm und Drang, 
mpletirea elementelor romantice cu cele 
clasice este elocventă atit în opera lui Herder, 
cît si în creația lui Schiller$, Subliniem, 
totodată, că, în ciuda stilului dezvoltat 
în Ifigenia, acest proces de stăruitoare şi 
genială întrepătrundere devine clar, în 
Faust și în Suferințele tindrului Werther, la 
Goethe“. Deosebit de interesant apare 
modul în care e pusă în lumină, de către 
Schultz, starea de profundă sinteză, pe care 
Goethe o realizează în concepția sa despre 
roman, Sub forma tensiunii, dar si a comuniu- 
nilor secrete ce se instituie între demonie 
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şi puterea de stápinire 0, părintele spiritual 
al lui Wilhelm Meister prefigurează, în vede- 
rile noastre, marea trecere, atît către cele 
trei perioade distincte ale romantismului 
propriu-zis 11, cît și în direcția artei neroman- 
tice si moderne, ce se va instaura mult mai 
tirziu, 3 
Dar, pentru a surprinde aceasta miscare 
ultimă, este necesar sá analizăm pe scurt 
esența gîndirii estetice, specifică poeziei 
romantice propriu-zise. Evident, Albert 
Schneider are dreptate atunci cînd — reluînd 
în fond o teză a lui Béguin — consideră 
că Lichtenberg este un precursor direct 
al romantismului german de la începutul 
secolului al XIX-lea 2, Influentati de gíndirea 
lui Jakob Böhme si de doctrinele lui Valen- 
tin Weigel si Paracelsus, multi teoreticieni 
din secolul al ea vor căuta în totalitatea 
infinită a lumii obiective —ca în virtutea 
unui miraculos alchimism existenţial — for- 
mele ascunse ale realului, care-și găsesc 
corespondența in ființa adîncă a făpturii 
umane. Aceasta echivala cu o tentativă 
faustică spre o uniune stranie și complicată, 
dar în același timp organică, cu existenţa, 
act care tindea să se situeze dincolo de 
discursul simplu. cartezian. Un astfel de 
impuls magic pune stäpinire si pe gindirea 
lui Lichtenberg. Aceastä concluzie apare 
întemeiată, chiar dacă descoperim că, in 
fond, autorul epistolei către Ljuneberg — 
epistolă scrisă, după însăși declarația lui 
| Lichtenberg, în stare de «beţie a simtu- 
rilor v — rămîne un spirit lucid și înclinat 
către studiul temeinic și riguros al științei. 
Fiind un autentic admirator al tinärului 
Jean-Paul si al artei care se întemeiază — 
în actul de creaţie poetică — pe folosirea 
precumpănitoare a simbolurilor și a meta- 
forei 1%, Lichtenberg va recomanda analiza 
visului 14, El este, în acest sens, primul care 
aduce cu adevărat la lumină însemnătatea 
aventurilor onirice; aventuri ce au conse- 
cinte imediate, întrucît ele parvin in mod 
nemijlocit în eul conștient 15, după ce și-au 
constituit, în planurile mai adînci ale psihis- 
mului ascuns, lumea lor proprie. 
Relevînd importanța deosebită a temei visului 
— temă care e esențială pentru romantismul 
secolului al XIX-lea și apoi pentru menta- 
lítatea suprarealistă — Lichtenberg arată, în 
Aforismele sale, că, în somn, trecem prin 
stări de existenţă nebánuitá care ne apropie 
de lumea miraculoasă și pură a plantelor 1, 
Si totuși «trăim si simțim la fel de bine 
în vis ca și în stare de veghe; e și acesta 
un privilegiu al omului de a visa și de a ști 
să viseze N U, lar faptul că proiecţiile vieții 
onirice se împletesc cu restul existenţei 
noastre, pentru a ne împlini astfel ființa, 
se explică prin aceea că «visele se topesc 
încetul cu încetul în starea de veghe, fără 
să putem spune anume cînd începe omul 
să fie cu adevărat treaz » M, Cit de Im- 
portantă devine în acest fel tema situa- 
fiilor de trăire onirică ne dovedește și 
faptul că la Jean-Paul pînă și într-o lucrare 
cu sens pedagogic, cum ar fi Levana, visul 
este considerat ca un mijloc al formării 
spirituale 1%, De altfel, așa cum susține 
corect Fritz Martini, Jean-Paul se situează, 


prin întreaga sa concepție, la polul opus 
fata de viziunea lui Goethe. Într-adevăr, 
dacă Goethe privea ansamblul lumii în mod 
hotärit și clar, la Jean-Paul « totul se topește 
— potrivit propriilor mărturisiri ale pos 
tului — într-o nebulozitate romantica Y. 
lar starea de nebulozitate rezultă din actul 
de cultivare, plină de stáruintá, a visului 
și a meditatiei tulburate asupra penumbrelor 
existenței. Desigur, geniul complet al lui 
Hölderlin a refuzat adoptarea unei vederi 
integrale de factură romantică. De aceea 
el realizează o altă mare sinteză. Și astfel, 
deși nu e clasic, Hölderlin evocă lumea 
austeră grecească, pentru ca, în același 
timp, in «stil pur romantic», să invoce 
puterea pămîntului natal și să se întoarcă 
în Moartea lui Empedocle către natură și 
mituri, spre a sugera, pînă la urmă, simbolul 
unei fericiri nostalgice si absolute a totalitätii 
infinite a firii. Aceasta se petrece in condi- 
tiile în care moartea în flăcări a filosofului 
antic semnifica atît pierderea în neant, cît 
și intrarea, ca într-un misterios ciclu vital, 
în păienjenișul straniu al legilor eterne ale 
vieții 21. 

Nu încape îndoială asupra faptului că ade- 
väratele începuturi ale curentului romantic 
din secolul al XIX-lea se întrevăd în opiniile 
teoretice ale fraţilor Schlegel. 


Este sigur că ideile romantice izvorau în 
mod subtil si din filosofia profundă a epocii. 
Fichte dezvoltă, în acest sens, doctrina eului 
superior, care înglobează în demersul lui 
creator planurile ontologice. Schelling pro- 
movează teza absolutului — absolutul fiind 
privit ca o entitate în devenire ce unifică 
relaţia contradictorie dintre eu si non-eu 
— și laudă: virtuțile imaginaţiei și ale inspi- 
ratiei cu o stäruintä definitivă. Totodată 
notăm că, în gîndirea lui Schelling, ființa 
umană și natura intră în comuniune deplină, 
prin contemplatie intelectuală 22 și prin inter- 
mediul trăirii afective a frumosului 23. lar 
aceasta se realizează în așa fel, încît totul 
devine comuniune și identificare funciară a 
existentului. Precizăm că o asemenea con- 
cluzie va reprezenta un motiv invariant, 
de structură, al noii atitudini de esență 
romantică. 


În sfîrșit, Hegel — despre teoria căruia vom 
discuta special în altă împrejurare — desá- 
Virseste un vechi vis heraclitean vizind 
curgerea nesfirsitä a lumii reale. El pune, 
implicit, în evidență uimitoarea teză a subiec- 
tivitáfil care se depășește pe sine, spre 
a se instaura — ca în gîndurile iluminate ale 
lui Jakob Böhme —în marea totalitate a 
unei existente contradictorii si infinite, 

Meritul fraților Schlegel rezidă în faptul că ei 
apără efectiv, pe de o parte, unele principii 
romantice, cum ar fi Ideea infinității naturii, 
entru a schița, pe de altă parte, nevoia 
mperloasä a căutării motivelor de inspiraţie 
în substanța timpului ascuns sl, cu deosebire 
în aceea a timpului pierdut printre penum- 
brele evului de mijloc, Tema nebulozitägil 
medievale*4 devine “astfel centrală pentru 
«sufletul romantic». Din acest punct de 
vedere este instructivä comparatla ce o 
putem face, în chip natural, între atitudinea 


romantică si cea expresionistă. Este limpede 
că spiritul expresionist decurge, într-un 
anumit înţeles, din viziunea romantică. Ace- 
eași nevoie adînc consimtitá de cultivare a 
subiectivitatii și a zonelor de penumbra ale 
lumii se întrevede atît în mentalitatea roman- 
tică, cît și în spiritul expresionist. Deosebi- 
rile esenţiale — care sînt mai grăitoare decît 
analogiile — apar în momentul în care eva- 
luăm tăria accentelor ce străbat la nivelul 
expresiei, din țesătura operelor artistice. 
Tensiunea subiectivă romantică, adeseori 
senină și împăcată cu lumea, poate deveni 
stare de spaimă în compozițiile de gen 
expresionist. lar visul liniştit sau nebulos 
romantic — ce se naște parcă în peisaj 
melancolic de ruine și de iluminări selenare 
— se transformă, de cele mai multe ori, în 
coșmar și în prilej de torturare a sensibilităţii, 
așa cum se petrec lucrurile, de exemplu, 
în pictura lui Nolde, Barlach și Dix. Impiicit, 

izvoarele de inspiraţie nu mai tin exclusiv 
de orizonturile lumii medievale, ca in com- 
pozitiile romantice, ci se dovedesc a fi in 

mod preferat contemporane, sau foarte 

îndepărtate. In acest ultim caz ele își găsesc 

temeiul și motivarea în condițiile de existență 

originară a omului primitiv. 

Trecînd însă peste această paranteză și 

urmărind dezvoltarea gîndirii romantice 

propriu-zise, vom releva că ideile expuse 

de frații Schlegel dobîndesc o altă dimen- 

siune în concepțiile lui Tieck si Wackenroder. 

Dar, adevărata concentrare, exemplară, a 

spiritului romantic se petrece în gîndirea 

teoretică a lui Novalis. Tributar si el formu- 

lelor tainice ale filosofiei lui Jakob Böhme, 

Novalis devine un inițiat al drumurilor care 

pătrund în zonele alegorice ale basmului 

si pe tárimul misterelor, în sferele simbolice 

ale visului si în regiunile infinite ale realitátii 

obiective. Sentimentul infinitätii lumii 25 si 

a spiritului dezváluie faptul cä natura se modi- 

fică ea însăși programatic, în vederile lui 

Novalis, pentru a se ridica pe trepte nebănuite 

ȘI succesive, pînă acolo unde ea se transforma 

în entelechie fundamentală, sau în noemă 

pură si în forță primordială, asemenea 

puterilor de început ale universului inițial, 

In acest context de idei toate amintirile 

noastre se referă la treptele lumii: aceste 

trepte se ordonează necontenit într-o uni- 

tate substanțială a ființei pe care o numim 

Eu 86, În ansamblul unei atari ordini, timpul 

are rolul de a face totul, după cum el este 

în măsură și de a distruge totul:?. În cadrul 

unei astfel de mişcări, totul este basm 3$, 

totul apare ca o imagine de vis ; iar basmul 

autentic devine o reprezentare profetică 50; 

Visul dobindeste, el însuși, de cele mai multe 

orl, © însemnătate profetică, deoarece 

trădează o acțiune certă a sufletului natural, 

demonstrind deci că se bizuie pe o ordine 

sigură a asociației st; iar resortul ascuns 

al acestei disponibilitäti netngradite de a 


trăi şi de a înțelege împăcat lumea, cu toate 
meandrele si nelinistile ei negîndite, subzis- 
tă în capacitatea noastră tonică de a imagina; 
sl astfel, imaginația ni se înfățișează în cali- 
tatea el de entitate pură a fiinţei, asa după cum 
ea constituie partea empirică a 
integrale a făptuirii omeneşti *: 


reprezentarea 
alcătuirii 


Toate acestea conduc, în optica lui Novalis, 
la o concluzie unică: «Lumea trebuie să 
fie romantizată. În felul acesta regăsim sensul 
originar. A romantiza nu înseamnă nimic 
altceva decît o potentare calitativă. Eul 
inferior se identifică, în această operație, 
cu un alt eu mai bun. lar aceasta întocmai 
așa cum noi înșine sîntem un astfel de șir 
calitativ de potente. O asemenea operaţie 
este încă cu totul necunoscută. Prin aceea că 
dau faptului comun un sens înalt, obișnuitului o 
aparenţă misterioasă, cunoscutului demnitate 
de necunoscut, finitului o înfățișare in- 
finită, eu romantizez. Inversä este operația 
pentru înalt, necunoscut, misterios, infinit. 
Aceste stări sînt logaritmate printr-o ase- 
menea legătură. Ele capătă deci o expresie 
curentă » 3, Este vorba așadar de o întreagă 
dialectică a spiritului, ceea ce, în credința 
lui Novalis, reprezintă însăși esența medita- 
tiei filosofice cu tonalități romantice. 
În acest moment putem afirma, cu îndreptă- 
tire, că sîntem în măsură de a surprinde 
întreaga viziune romantică cum se încheagă 
într-un sistem coerent de gîndire. In cuprinsul 
unui atare sistem descoperim, pe un prim 
plan, condiţiile fundamentale ale stării roman- 
tice. Acestea s-ar defini prin ideea de dominare 
a subiectivitätii, prin înclinațiile sensibile 
către intuirea zonelor de umbră ale existen- 
tului (si deci, implicit, a nopții), prin culti- 
varea timpurilor medievale, a naturii (așa 
cum se întîmplă și într-o perspectivă clasică), 
a visului și a tezei infinitätii lumii fantastice. 
Pe un plan secund, și anume sub raport 
strict metodic, atitudinea romantică s-ar 
caracteriza prin nevoia lăuntrică a sensibili- 
tátii de a sublinia rolul imaginaţiei în orice 
act de transfigurare artistică și prin tendința 
stilistică de a evoca, în mod predilect, sim- 
bolul și mitul. Aceasta s-ar petrece în dauna 
discursului logic și riguros fundat la nivelul 
exclusiv al descrierii obiective. Ultima obser- 
vatie este valabilă în anumite limite ; deoarece 
și alte formule estetice apelează la simbol și 
mit, fără a deveni prin aceasta întru totul 
romantic. 
Se adaugă, pe un al treilea plan, temele 
în întregime specifice spiritului romantic 
de la începutul secolului al XIX-lea. Ele au 
totuși un sens provizoriu față de condiţiile 
existențiale şi metodice expuse mai înainte, 
Este vorba de mitul sufletului și de acela al 
primatului poeziei 34; de unde decurge si 
explicația pentru titlul dat textului de faţă. 
Tezele romantice, concentrate în doctrina 
lui Novalis, au fost dezvoltate în creațiile 
lui Brentano, Arnim și, mai tîrziu, în opera 
lui Hoffmann, Dar fenomenul romantic nu 
este, în mod restrictiv, germanic, Wellek 
remarcă în chip insistent și legitim că discu- 
tâm despre o formă unitară a romantismului 
european # în secolul al XIX-lea, 
Sub inriurirea gîndirii filosofice a lui Rousseau 
și sub influența doctrinelor elaborate în 
cultura germană, în Franţa se naște o întreagă 
mişcare romantică, care începe odată cu afir- 
marea concepţiei lui Chateaubriand — după 
"opinia lui Toreinx — pentru a culmina în 
„creațiile lui Lamartine, Vigny, Hugo, Sainte- 
EP si în acelea ale lui Nodier, Gérard 
fa) și Quinet, 


În Anglia, operele lui Blake, Wordsworth 
sau Coleridge și partial poezia lui Byron, 
dar mai ales concepţiile despre literatură 
ale lui Shelley și Keats sînt concludente 
pentru mentalitatea romantică de mare 
autenticitate a culturii insulare din secolul 
trecut, 

Si totuși, unitatea de structură a romantis- 
mului european nu se referă numai la dome- 
niul literaturii. Este cunoscut in 
procesul de pătrundere a spiritului romantic 
în creația muzicală. 

Există de asemenea și o pictură romantică. 
În acest cadru ne referim, în primul rînd, 
la opera plastică — edificată, pe temeiul 
unei fantezii stranii —a lui Caspar David 
Friedrich, precum și la admirabila creaţie 
cu iluminări dramatice a lui Delacroix și 
la patosul gîndirii artistice a lui Goya. 
Retinem apoi semnificațiile profund romantice 
ce străbat compozițiile lui Anselm Feuer- 
bach, Arnold Böcklin, Hans von Marées 
si Philipp Otto Runge. 

În sfîrșit, trebuie să ne gindim, printre 
altele, la creaţia lui Hans Toma și, cu deose- 
bire, la peisajele subtile și elocvente, pentru 
un anumit spirit romantic, ale lui Ludwig 
Richter. 

Notăm, în acest sens, că Marcel Brion a între- 
prins un întreg examen, nu arareori extrem 
de pătrunzător, al artei romantice 36. Cu 
toate că. trebuie să menționăm faptul că, 
adeseori, autorul lucrării Pictura romantică 
dilată conceptul, transferînd conținutul notiu- 
nii de stil romantic (si nu de sensibilitate 
romantică în general) în sfera mai largă a 
formelor expresive, adică în domeniul artei 
fantastice. Totuși, ideile expuse în această 
lucrare sînt, în multe privințe, convingătoare. 
Există așadar o pictură romantică, subordo- 


nată însă valoric literaturii secolului al 
XIX-lea. Invers se vor petrece lucrurile 
ceva mai tîrziu. Pictura expresionistă va 


fi, în general, mai închegată decît poezia 
corespunzătoare din secolul al XX-lea. 
Conchidem din toate acestea că estetica 
poeziei romantice este cuprinzătoare si 
deosebit de profundă. Dar, în ciuda acestei 
constatări, se poate afirma că și fenomenul 
romantic are märginirile lui. Însăși teza 
fundamentării expresiei pe motivul putin 
cam limitativ și cam vag al imaginaţiei nu a 
dus, pînă la urmă, la o formulă artistică 
în stare să persiste nealterată și viabilă 
în cadrele viziunii moderne. 

Din acest punct de vedere ne pare semnifl- 
cativă analiza pe care Werner. Hofmann o 
face operei lui Klee. Considerînd că Paul 
Klee se dovedește a fi artistul prin excelenţă, 
în creația cărula se trădează, în mod elevat, 
însăși epoca noastră, Hofmann descifreazä 
faptul că însușirea centrală, ce stă la temelia 
atît a operei lui Klee, cît si a aceleia a lui 
Leonardo da Vinci, este dată de näzuinta 
comună a celor dol mari pictori de a unifica 
haosul și dezordinea într-o sinteză superi- 
oară??, Această polarltate a permis trăirea de 
aventuri mereu înnolte ale formei, Si 
dacă secole la rînd acțiunea formală a stat 
sub tutela datelor senzoriale, Klee încheie 
un alt pact ; el face să se realizeze un consens 
între artist și lume în asa fel, încît noua 


general. 


înțelegere să-i permită pictorului de a avea 
posibilităţi nelimitate” în actul de trecere 
dincolo de imitație și de idealizare, spre a 
învinge, totodată, orice tendință subiectivă 
de deformare și depășire %, 

Dar aceasta înseamnă, în egală măsură, 
emanciparea formei si ridicarea ei pind la 
rangul de stare a genezei. Ceea ce impune 
și stabilirea unui nou echilibru suprem al 
sensibilităţii estetice. 

Întrebîndu-se unde se află originea acestui 
mare proiect al spiritualității — un proiect 
dispus în permanenţă la jocul posibilităților 
— Hofmann o găsește în opera lui Goethe 4 
și nu în credinya romanticilor. 

Pentru că teza lui Goethe relativ la « planta 
originară » — tipar ce constituie un model 
iniţial în baza căruia se poate inventa un 
număr infinit de plante eventuale, iar aceasta 
în așa fel încît chiar dacă anumite forme 
finite nu există încă, «ele ar putea exista » 
— stă la temelia unui întregi viziuni moderne 
despre jocul alternativelor sau al pulsatiei 
formelor, precum și la fundamentul unei 
noi optici cu privire la «dimensiunile » 
spaţiului expresiv. lar această concepţie sus- 
ținută de Goethe trece cu mult peste ori- 
zontul știut al gîndirii romantice. - 


TITUS MOCAN 


1 Cf. Hegel, G W. Fr., Ästhetik, Berlin, 1955, pp. 495—505. 
2 Cf. Wellek, R., Concepts of Criticism, Yale University 
1963, trad. rom. Conceptele criticll, Bucuresti, 1970, p. 107. 
s cf. Schultz, Frz., Klassik und Romantik der Deutschen, 
| Teil, Stuttgart, 1935, p. 10. : 

å Idem, p. 10. 
5 Aceasta în opoziţie cu teoria lui Wellek, pentru care încre- 
derea într-o natură dinamică şi organică denotă un spirit 
prin excelenţă romantic ( cf. Wellek, op. cit., p. 169). Părerea 
este susținută de Wellek în momentul în care vrea să dove- 
dească, cu multă indreptátire de altfel, că, în fond, Goethe 
nu este un gînditor exclusiv clasic, ci mai degrabă un vizionar 
ce uneşte atit spiritul clasic, cît şi cel organicist sau romantic. 
© Schultz, Frz., op. cit., p. 12. 
7 Cf. idem, p. 10. fe 
0 Observatia este valabilä chiar si tn cazul operelor lui Klin- 
ger, Lenz 5i Müller, precum gi tn acela al teoriilor lui Hamann 
si Jacobi, 8 
Cf, Wellek, R., op, cit., p. 169. A se vedea, în această ordine 
de idei, şi opinia exprimată de Gundolf cu privire la sinteza 
îndeplinită de Goethe, în Elegiile romane, între pasiunea roman- 
tică şi cultura sa fundamental clasică (cf. Gundolf, Fr., Goethe, 
trad. rom. 3 vol., Bucureşti, 1971, vol. Il, p. 309). 
Ok Schultz, Frz., op. cit., pp. 264 si urm. 
11 Adică primul «grup romantic» ilustrat prin operele 
teoretice şi artistice ale fraţilor Schlegel («gruparea» de 
la Jena, mutată ulterior la Berlin) şi de acelea ale lui Tieck, 
Wackenroder, Novalis si Schleiermacher; apoi, al doilea « grup 
romantic » reprezentat de Brentano si Arnim («grupul 
de la Heidelberg ») precum si de Chamisso; si, în sfirsit, 
Sgrupul » Hoffmann, Immermann si Eichendorff, 

V. Schneider, A., Georg Christoph Lichtenberg, précurseur 
du Romantisme, 2 vol., Nancy, 1954, x 

A Cf, Beguin, A, L'âme romantique et le rêve, 2 vol, 
ER RER to Îl En 33—35. 

a Lichtenberg, „ Chr., Aforisme, E ` 
restl, 1970, p. EN $ Se 
Ba Idem, p. 51. 

, Jean-Paul (Richter, ].P.Fr.), Levana oder Erziehlehre 
3 Bde., In Sämmtliche Werke, Berlin, 1827, Bd. 36— tte 
pp. 24—25 si Bd. Ill, p. 24, ELBE 
N N SS Martin ER der deutschen Literatur, 

uttgart, „trad, rom, Istoria liter i je 
reti 1972. b. 280. toria literaturii germane, Bucu- 
Genannte F., op. cite, p. 268. 
„Bossert, A., Histoire de la litter 
Pars E, a9, d. 888. litterature allemande, 

, tn acest sens şi Bossert. A. op. cit. p. 567 
se CESR dei importanța surselor cala alas (ARE 
= u antice, greco-romane — în într i = 
tica din secolul a XIX-lea), n 
e Suit En Op. eite, p. 289, 

f ovalis (Hardenberg, Fr, von), Bri 
GAL, ©) paan lt Sah IO D Wh ER 
referiril la ele, fragmentele : 5 b ` 
DRE g S, 2478, 2434, 2436, 2442, 
10 SCHEN She GR fragm, 419, 1, 173. 

N guin, Au op, city t, U, pp. 420—428 (precizäm 
că Béguin inserează aici si un al i i i 
Ñ etl şi un al treilea mit, şi anume acela 

ı Wellek, R., op.cit., pp. 167—207, In specia 
s V, Brion, M, Peinture romantique, Parte 186785 ae 
rom, Pictura romantica, Bucureşti, 1972, ; ` 
amu Cf, Hofmann, W., Grundlagen ` der modernen 
Stuttgart, 1966, pp. 425—428. 
a V. gi Schultz, Fre, op, cit, pp. 282—284 (unde este 
vorba de teza structurală a «metamorfozei plantelor» la 


Goethe, metamorfoză care se petrece prin i 
ede ER p modificarea unor 


Bucu- 


Kunst, 


— 


aprilie 1946 la Bucuresti; absolvent al Institutului de arte plas- 
Grigorescu», clasa prof. Corneliu Baba (1970). 

In pictura, si astäzi in grafica lui Zamfir Dumitrescu se dezváluie, ca prin inter- 
pictura, À A yes 
mediul unui aparat radiografic, procesul lent dar sigur al unei cresteri organice 
a formelor interioare care mobilează fantezia tinärului artist. Tendinţa firească 


nor asemenea forme, de a umple un spaţiu exterior, se întovărășește la Zamfir 

Dumitr de o tensiune care se convertește în căutări accentuat tehnice, 
destina stăpinească și să ordoneze un tumult interior mărturisit încă de 
a prim poziţie 


Aceste căutări tehnice sint cu atît mai vrednice de atenţie cu cît ele nu contrazic 
în niciun fel viața autentică a formelor clocotitoare care alcătuiesc un repertoriu 
expresiv de factură pur barocă; dimpotrivă, dominîndu-le, le impun atenţiei 
în modalităţi bine circumscrise, și deci mai concentrate ca efect emoţional ȘI 
vizual, De la tablourile-obiecte care alcătuiau, în sala Giulești, evocarea unul 
spațiu shakespearian interior, reconstituind prin ramele care prelungeau, dar 
reușeau să oprească într-o inválmásealá poetic-încremenită a formelor, flăcările 
avide de extensie ale imaginii pictate, și pina la gravurile seriei « Ozun», drumul 
este direct, aș spune aproape firesc, i 

Cu ramele picto-sculptate de atunci, Zamfir Dumitrescu făurea niște altare 
laice, reconstituind istoric atmosfera de violenţe și extaze a unei culturi, oferind 
privitorului contemporan, odată cu incursiunea într-o lume de valori ale tre- 
cutului, posibilitatea de a efectua această incursiune prin vehiculul unul limbaj 
dramatic și parodistic în același timp, 

Putem înregistra, între lucrările de atunci și cele de azi, o diferenţă apropiată 
celei care exista în plin moment istoric al barocului, intre retorica amplă și 
puternic gesticulată a plasticii și picturii, și intensitatea emoţională concen 
trată, dar imblinzitä, a creaţiei muzicale, Foarte semnificative apar astfel, pentru 
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ZAMFIR DUMITRESCU 


justificarea acestei comparații, tocmai ramele unuia din capitolele seriei 
ale formatului Ill : nişte rame late de mătase rosie-visinie, un 
somptuozitate barocă, a cărui căldură este 
adincime, și nu atît ca un efect vizual. 

Desprinderea de zona ecoului direct al b 
cerea în zona liberă a unor metamorfoze 
barocă dobindesc deschiderea unor 
șoară în gravurile lui Zamfir Dumit 


cele 
« rappel» de 
resimțită însă mai ales afectiv, în 


arocului ca stil istoric localizat şi tre- 
continue, prin care formele de esență 
perspective nelimitate de variație, se desfă- 
rescu printr-un straniu proces de rememo- 
rare subconstientä, de refacere involuntară a traseelor istorice parcurse de 
viziunea barocă europeană, Poti surprinde astfel, în străfulgerări de o clipă, 
orme din repertoriul Art-Nouveau; alteori t 
a norilor, scurte staţii expresioniste. 

în instantanee, de microcosmul unei se 
despre meandrele simţirii şi gîndirii, 


recunosti, ca într-o fugară scriere 
Macrocosmul istoriei barocului e rescris, 
rii de gravuri care vor să ne vorbească 
folosind un sistem propriu de imagini și 
ehnici grafice. Este vorba despre o gravură sui-generis pe hirtie fotogratică 
și despre un mod de scriere din care a dispărut « trăsătura » tradițională, obti- 
nutá prin incizie sau orice altă formă de gravare, ráminind ca principal instrument 
al acestor gravuri lumina Ceea ce este de reținut, cred, din actualele căutări 
tehnice ale lui Zamflı Dumitrescu, se îndreaptă mai ales spre calitatea adaptării 
or interioare la viziunea artistului Efectele grafice picturale si plastice născute 
lin îmbinarea între graţia lunecoasá a suportului material al imaginii, irizatiile 
mobile, ca de mătase, ale luminii şi ductul impalpabil şi mereu imprevizibil al 
Inillor, sînt ele însele generatoare de expresie barocă, Pe măsură ce înaintezi 
în « lectura» imaginilor, ȘI POI constata o creştere a usurintii în mînuirea tehnică, 
o degajare mal mare în tratarea materialului, Pott observa şi un elan baroc mai 
pur, mal energic al expresiei, Se haste parcă un fel de întrecere a limbajului cu 
el însuși, și sentimentul unel curiozităţi : ce va mai fi? AMELIA PAVEL 


c 


CAPODOPERE ALE 


Expoziție organizată sub egida Consiliului Culturii. și 


octombrie-noiembrie 1972, București, 


În curentul german constituit la începutul secolului nostru, atitudinea expresio- 
nistă recurentă şi universală își află un model structural, care, dînd acope- 
rire conceptului critic, îndreptățește aplicarea lui dincolo de limitele mișcării, 
si îngăduie a decela membrii acestei « familii spirituale » risipiţi de-a lungul 
şi de-a latul istoriei. Interesul major al expoziţiei de la București a fost acela 
de a etala faptele estetice prin care și pentru care s-a născut, acum șapte decenii, 
termenul & expresionism Y, Operele îşi uneau vocea întru confirmarea unor 
vechi si solide propoziţii critice și întru șubrezirea altora, caduce, cum e aceea 
care clasează expresionismul ca o fatalitate a « vocației transcendentale a nor- 
dului ». Istoricitatea curentului s-a putut vedea lămurit: « atitudinea expresio- 
nistă » se actualiza pe fond spiritual modelat de entelehia germană. Carac- 
terizată, chiar din interiorul mișcării, drept «artă a crizei v (sociale, indivi- 
duale), mişcarea înscrie o curbă agitată, evoluînd între imaginea psihocen- 
trică a lumii si imaginea ei politică. Istoricitatea e perceptibilă și în gramatica 
vizuală : limbajul expresionist distilează elementele necesare economiei sale 
din primitivism, romantism, naturalism, impresionism, simbolism, cubism 
orfic si fovism. Eclectism strict instrumental, orientat de o « vointá-de-artá » 
specifică in care conduce « necesitatea interioarä » (principiu ce transcende 
binomul cstetic frumos-urit). Expresionismul nu are un program de constructie 
formală. E un stil fără formă, în felul « poeziei fără poem » visată de Tristan 
Tzara, un stil trăit, fixat hieroglific. E singurul curent novator care nu pro- 


pune un statut formal, cu veleitäti de autonomie ; indiferenţă care marchează, 


fără îndoială, simptomul crizei valorilor. Expresionismul se defineşte ca ati- 
tudine prin deschiderea spre experienţă existenţială. La expoziție, în fata unui 


Nolde sau Kirchner, Kokoschka sau Klee, privitorul resimțea caracterul de 


eriei — cele 

opel e 
«rappel» de 
s afectiv, în 


de rememo- 
de 


parcurse 
de o clips, 
gară scriere 
lui e rescris, 
ne vorbească 
de imaginii Y 
e fotografică 
tionalá, oby- 
1 instrument 
‚alele cautär! 


tea adaptär!! 
ute 


lan baroc mal 
limbajului © 
AELIA PAVEL 


EXPRESIONISMULUI 


Educaţiei Socialiste, de Galeria de stat din Stuttgart, 


Muzeul de artă al Republicii 


act al picturii, În concertul avangărzilor, expresionismul german tindea sá dove 
dească valoarea morfogenetică a sinceritafil, a sentimentului care schimba 


1DO 


ul viet 


fata lumii. Dar morfologia apărută din sinceritate instituie s 
testi. La generaţiile expresioniste apare intuiţia semiologică a 


natural. Expresionismul nu produce imaginea copiată sau 


bia cînd 


ci imaginea unui Logos. Acest fapt avea să iasă la iveală a 


« tașism » limita vizualizării neiconice. Pictorii de la « Puntea » pr 


se omen 


O 


« Kirchner desenează așa cum alți oameni scriu », autoc 


donim, artistul. Heckel încerca să analizeze dizolvarea propria 
lui semnificaţie pentru om: « sublimarea instinctivă a 


ment sensibil se traduce pe plan din impuls ». O lectură est 


caracterul irațional al expresionismului. Lectura semiologicá, 


N 


în expresionism o fenomenologie a constituirii limbajului din ı 


ale nevoii de comunicare. Expresionismul nu-i o artă «i 


inedit de întrebuințare a artei, ca valoare operationa 
cîmpul conștiinței. Opera expresionistă nu valorează în primul rînd 
ci în primul rînd ca model al raportului eu-lume ; așadar, : 


pălească în faja artei-proces, atitudine implicit protestatară 


conștiința acestei valori de informatie: xilogravura « Dans cu 
Nolde: fabulă de sabbat, înrudită si prin fior gotic al formei cu 


a « Dansului macabru »; scriitură fluidă, sugerind echivoc morfo 


ogia flăcă 


stil decodabil prin referire la simbolistica focului. Ca și în pictura lui, 


' i KA bat si femeie In spaţiu, litografie, 1913; 2. EMIL 
f L ori, xilogravurd, 1971; 3, L. E, KIRCHNER: Natură 
cartă cu exotice şi mlini, ulei pe pinzd, 1918; 4. FRANZ MARC: 
eres lu f 1914; 5. PAUL KLEE: Sfinta lumină lăuntrică, litografie, 

n culori, 192 6. À ST MACKE: Plimbare în pădure, ulei pe pinzd, 1914 


nt depășite de spiritul simbolizant condus de mitu 


arcınale e nanalos; tip de vizionar nutrit din zonele viscerale, La 
esajele senzualitätii sublimează în tiparele fove ale imaginaţiei 
muncane, fara adresa transdescendentä a vitalismului din stilul lui Nolde, Dia 
etri f jt Rottluff intelectualizeazä sistematic scriltura, cultura 
rear „rue expresive comprimate in scheme pictograflce; printre ar 
Urt pare tı cerebralul pedant, chutind reţete de stilizare transmi 
€ 3 izu i Heckel, limbajul este instrumentul de analiză a vie 
€ Marea la Ostende © un peisaj In spirit romantic («stare 
de rit exacerbat prin intensitatea iluziei stihiale, conform « vazulul » 
te Erpresionist specializat In deslusirea dublulul Spectral caro «dá ttr 
Dale > arentel sensibile Dar la Kirchner se vede in chipul cel mal 
A Es Y expresionist, acţiunea Jui distructivă asupra formel pla 
r rea regimului hieroglific, În pictura și gravura lul se concen 
treaz > ete comportamentului expresionist Obiectul devine ombla 
at merca Unui sens moral, Incetind a fi func ție reprezentativă Spaţiul oblet 
Lv, perceptual, e înlăturat de patiul psihic prolectat Verticalitatea planulul, 
| Caracter ch, y conventie sintetică a spaţiului, cl « direcţia spontană 
£ ere 4 torențial al gesturilor expresive padar notatio tempo 
ö Desenul frint în unghiuri are schematismul functional al oricărui alfabet 
Teale arestes ni simptomele atrofiei imtului plastic; carcasa palpabilă a lumii 
e retrage, läsind în | in spectacol de semnale. In puternicul peisaj & lalezä 
d fers expus la ne peste pictura viguroasa, de ma Ivitall cózannione, di 
cu gralic imprimă imagine psihică Mai corect pus, O imagine a psi 
hiculu ex presionigii pictează nu O nuanţă à sentimentului, ci Insusi senti 
mentu distingea Worringer, Kirchner « videnţiază procesul In Care imaginea 
ium e modificatá prin pre 


Herta eului; paradigma comportamentului « presio 
nist in toate aparițiile lui istorice. Dar dar à labilitates 


tructural implicată tin 
model 


piedică să apară o cor figuratis celorialts 


ca in cazul curente novatoare 
in schimb se Getagaza aici importanta stilistică à facturii, Inchrcatä aulogratic 
cu mesajele personalităţii (mai tirziu, in vălul lirismului informal, un Mathis u, 
| un Hartung, un Wols aveau să in pună factura ca procedeu stilistie suf 


lent 


26 


eliminind stratu A 
nu a dat de temă, ci de preze a | 
(or r £ 2 
tle, în ciuda Indiferentei pe ) j 2 i : 
4 stilisticä, © mare true 
duce propria efigie st Ss 
1: In se alız 
in tonte straturile limbajulu : = 
srafic r f f f 6 
agresiunea accentului 2 5 : = 
i | codu mbolí: 2021 3 loz 
a schematizărilor, in ) re 
d éhnstiinta or er 
(Mitologie orientatá de A ter É Les b 
{ fiyeazä prin exemplz 
worringeriană,) Astfel se fixeazä p > phat 2 
, si detecteze colitote0 er presio a. >9 o 
simțul comun poate să detectez J > > 55 
fostirile de tip exp 
3 c m e D 
e întotdeauna curio Je ar 3 


4 P si « tură 
mecă, în mitologie și sermtur 


« Ceea ce trans 


(ald a « celuilalt » 


tatea el, Viata este activitate 

tul modelării de către mine prir 

Valoarea de informaţie existenţială a 2 
moral-psihologic) structurii expresioniste. Amb = — 
încetează să întărite pofta de definiţii a ritulu ÍA 
salva definindu-l prin ambiguitate nu e însăşi 2 Jā f 
nitie? Dificultatea nu vine de la ration2 - p = E = 
slonist*, ci, aproape dimpotrivă, din pricina unei c 3 2 


lea 
de semnificații și conotaţii care lea 


fac cu neputintá de surprins moment 


in ecloziunea calităţii stilistice 


in lucruri le face de neinteles 


51 poate cá aceastá rezistentá euristic 


încă în plină orbită a lui, pe spinare 


expoziţia de la Palat, calitatea expresionis 


juca înaintea ochilor mirajul malitios a 


strategie era să stai liniştit pe treapta an 
À 


vealä a ochiului und emisiei de « conotat 


renuntind sá fixezi cu pioneze, in 
Stricta functionalitate psihicä a stilului de 
de « barbarie » (cu 


sensul relativ 


normele 


culturii eline), ivitä ca urmă a sin 


determină în imagine un şoc de «ind2ce 


* « Transcendenta sa sentimentală, de neatins 


intii cind vorbim despre expresionism» (V 


| ti zu fost autodidact| și această împrejurare influențează ştiinţei sub presiunea crizei fasciste, Ger atid it 


el stilistice a sinceritatil In mediul rafinat și cosmopolit al de aceea aportul celor precedente, « Domni foarte onorab D y) 
ünchenere & Călărețul albastru », limbajul e supus une) suprastruc maditativi In așa-numita artă pură doar sentimentele 
{ vante, asumă procedee ale cublsmulul, fovismulul, orfismulul; oblect de prezentare Au luat nastere 77 de tendinte a 
$ Atuleste o tehnică de elaborare a ficţiunii, Artificlalltatea corupe deau că pictează adevăratul suflet », Grosz, astfel ndescer n 
nului expresionism, dă alura unel veleltare «arte de muzeu» de vedere al soldatului fata de civil, subestimind « producția de pace 
ea e extravertitä, culturală și decorativă, se angajează in reconstruirea (Reciproc, Worringer contestá avatarul expresionist al 4 10 
pinativă, compensatoare a lumii. Avind un «model mental », il anuntind, într-un text din 1921, « dezarmarea expre j — 
À ini clare, într-o formă închisă, condiționată meditaţia acelor « domni » apăruse libertatea pict antif 1 
e Kandinsky în faza geometrică a creaţiei sale, teoreticianul ca informaţie despre uman, și nu ca fabricare de poze ar ace 
irtei » si creatorul unei tehnici de vizualizare a energiilor este semlologicd servea din plin poetica « strigätului JM prezenta ed Ba 
va întemeia abstractionismul, Lipsa lui din expoziţie, desigur expresionismul în 1916, Imageria militantă a deceniului tre £ 
trativ, a fost o lacună în substanța demonstraţiei de artă.) ecorșeului moral pe care o elaborau profeții J 
à membrii pasageri ai acestei grupări incerte, este o voinţă profeti, de la « Puntea » 
care desubstantiazä realul. & Inapola aparentei sensibile » nu De altfel, aici e și indreptatirea expunerii lui Klee în cad ¡nor grup — 
teste caricatura, ci feeria. Dar e o artă fascinantă prin efectul de irea- le-a frecventat doar ca oaspete și martor SAME eh ira 
$ \portatä la subiectivismul visceral de la « Puntea », apare spectacolul constituirii limbajului, In schemele desenate c f Zig nıca 
A de pe platforma unui idealism obiectiv condus de & necesi- de caligraf-prestidigitator, apare imaginea Lc p obiect al me 
ară » apolinică tatiei estetice. Parafrazind iarăși celebra frază a lui Kandinsky, putem spune 
uşi numele de & noua obiectivitate » pe care îl poartă al treilea val al curen- & ad) Se VES Alan WERO MEIDEN CE TEE 1 2578 zo = 
adică programatica reconsiderare a rolului artei, El vine sá ateste de vedere, opera lui Klee apare ca demonstraţia folosir — — 
uzabila constiintä despre real. Se răstoarnă raportul dintre eu și lume; funcţia lui semiologică, funcţia lui magică, funcţia lui analitică, funcția lu: comu 
3 oroiectia subiectivitätii în univers, ci introlectia realului care modifică nicativá, funcţia lui exorcizantă, funcția lui că etc ntr A 
valorilor de «fericire ». Structura expresionistă se actualizează într-o funcţia lui umană. « Poporul nu e cu noi», a Klee, înaintea lu o 
a monstrilor generati de «somnul raţiunii v, impulsul afectiv al crea- 'N culisa unde crea totusi instrumentarul valid pentru orice = pop 


lará. Din gramatica aceasta autologicä, de lab 
gramatica heterologicá a « Noii obiectivitáti » 


ra, frica, greata morală. Cu Barlach, Kollwitz, Grosz, Beckmann, 


Dix, asistăm, in expoziţie, la constituirea sistemului iconografic de mästi-semne 7 A DINE $ egia 

morale al « Noii obiectivitäti ». Cristalizarea formală proprie esteticii « obiec- voință tirul emoțional al discursului semnic, devenit suport in guratie 
a i A : a My aoa 

tive » era ilustratä in expozitia de la noi prin portretele de Beckmann si de Ca si fanaticii sentimentului din scoala « Puntii », cul log 


e un practician al « elaborărilor fundamentale » men 


Otto Dix: un verism fotografic, in limbajul brechtian al detasärii, al observa- A 4 
exploatat și disprețuit al comunităţii artistice 


Minutia rece a reprezentării «in vitro» a vieţii are efect 


Dacă fenomenologia expresionistă a apărut limpede in selecția p 


ant; prin statica provocatoare imaginea transcende percepţia vizuală. i 
la Bucuresti, nu mai este important să fim siguri căaf 


Verismul psihologic etalează substraturile morale, portretul are aerul indiscret 
o expoziție de capodopere, ci este destul să recun 


zitie de opere simptomatice pentru ideologia une 
conștiință a existenței. 


al ecorseului expresionist. Dar modelul mitologic este prometeean, angajează 


în realizarea unei lumi raţionale, denotă ideea de fericire = echitate socială. 

cesiunea celor trei valuri « Puntea », « Călărețul albastru», « Noua 

tivitate » — inscrie o curbă critică (marcată de divorturi și polemici) în 

cuprinsul celor trei decenii de evoluţie. Fără excese sociologiste, se impune 

raportul cauzal dintre etapele istoriei sociale si variațiile ideologiei estetice 
e 


À * « Acum însă ne jucăm fără nici un tragism cu cojile goale ale 
a expresionismului, şi anume o evoluţie cerută de radicalizarea politică a con- pentru sicul nou al unei montări decorative sub egida bunävoin 


ATELIER 


IZSAK MÁRTON 


Sculptor, Näscut la 12 aprilie 1913, la Gáláutasi-Harghita. Studii: absolvent al Academiei de arte frumoase 
din Budapesta (1934). Din 1934 participá la expozitiile de stat. Expozitii personale: 1936, 1938, 
1957 Tirgu Mures; 1970 — Bucuresti. p me 

Participări la expoziţii românești organizate în străinătate: 1951 Berlin (R.D.G.); 1952 Sofia ; 1953 
— Viena; 1956 — Praga; 1959 — Budapesta, Belgrad; 1960 — Praga, Bratislava, Berlin, Atena, Helsinki; 
1961 Ankara, Istanbul, Moscova, Leningrad, Damasc, Alexandria, Cairo; 1969 Tel-Aviv, Titograd. 
Participări la expoziții internaționale; 1954, 1956 — Veneţia ; 1958 — Moscova: 1963 Berlin (R.D.G.) 
Lucrări de artă monumentală: 1957 — Monumentul fraţilor Bolyai, Tîrgu Mureș; 1958 Basorelief, Teatrul 


de stat, Sf. Gheorghe; 1958—59 — Monumentul Ostasului Român, Tîrgu Mureș; 1959 — Bustul actorului 
Istvân Szentgyórev;, Tîrgu Mureș; 1962 Basorelieful Artele, cinema Bălcescu, Tîrgu Mureș 
Trăim într-o epocă de mari transformări în toate 
domeniile vieții sociale. Paralel cu acestea se schimbă și 
modul nostru de gîndire și modalitățile creației artistice. 
Consider că în etapa actuală este imperios necesar pen- 
tru un artist plastic să abordeze problematica nouă a 
artei contemporane, în esența ei spirituală și afectivă. 
În mine întotdeauna este prezentă tendinţa de a căuta, 
cerceta și experimenta, de a înțelege fenomenele vieţii 
conform naturii mele umane și viziunii mele artistice. 
/ 1. Nud, piatrá 
2. Mama cu copilul, marmurä 
al, 7 3. Cop, mormu 
Hz 4. Bätrinele, lemn 
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ATELIER 


EVA CERBU 


Gravor. Näscutä la 24 august 


la Bucuresti. 

Studii: urmează Scoala de arte frumoase 
de sub conducerea U M.H axy 
(19421946) si Academia de arte fi 


si alte man e e 
Expozitii pe 9 959 
— Bucuresti; 1966 Craiova, Bacäu, R 


man, Piatra 


Participári la expo 


organizate in strá — Sofia 
1955 — Varsovia Belgrad, Buda 
pesta, Riga; 1960 — Leipzig, Praga, Bre- 


tislava, Berlin, Aten 


1961 


Viena; 1970 Beirut 


Participári la expoz nternationale 
1958 — Moscova; 1961 — ana 2 
Paulo; 1960 — Venetia, 1982 Luga 
1964 — Tokyo; 1965 — Berlin 966 — 
Berlin; 1967 — Tok 971 — Budape 


FLORIAN 


ATELIER 


Ceramist. Näscut la 10 octombrie 1938, la Podari-Gura 
Văii (judeţul Dolj). 

Studii: absolvent al Institutului de arte plastice « Nicolae 
Grigorescu» (1964). 

Din 1965 participă la expoziţiile de stat și la alte mani- 
festări colective, 

Expoziții personale: 1969 — București; 1970 — Roma. 
Participări la expoziții de artă românească organizate în 
străinătate: 1967 — Köln, München; 1968 — Paris (Orly); 
1969 — Copenhaga; 1970 — Moscova; 1971 — Roma, Udine. 
Participări la expoziţii internaţionale: 1965 — Faenza; 
1967 — Istanbul; 1968 — Milano (Trienala internaţională 
a artelor decorative); 1968 — Faenza; 1970 — Vallauris; 
1971 — Florenţa. 

Premii: 1970 — Marea diplomă de onoare (pentru grupul 
artiştilor români) Vallauris; 1971 — Premiul C. S. C. A., 50 
de ani de la înființarea P.C.R. 

Lucräri de artä monumental-decorativä: 1971 — Medgidia 
(Tabära de ceramicä) douä forme spatiale, ceramicá: 
«Energie incätusatä» (2 m) şi «Energie descätusatä» 
1,60 m). 


AZAR ALEXIE 


Gestul prin care pasta se lasă modelată 
implică o luptă continuă între materie și 


spațiu, idee si timp, triumf și resemnare. i 
Dorința de foc si lutse adună în sferele | 
incinse de pämint si jar din care tisnesc |: 
energii încătușate si cupluri de forte ce se | 


Inserlu în geometrii spatiale, amintind de 
orologlile timpului sau starea embrionarä a | 
materiel organice, | 


-FE NN 


LABORATOR 


REALISMUL 
MATEMATIC 


1. Punctul meu de plecare este cibernetica. Ea 
se ocupă cu matematizarea celor mai diverse funcții 
ale vieţii, studiind natura ca pe un ansamblu de 
influențe și interdependente între sistemele care 
o compun. 
Potrivit acestui fel de a privi lucrurile, îmi propun 
să pun în lucru expresii matematice pentru a crea 
forme. Ne putem astepta-la două rezultate. Pe de 
o parie, dacă se utilizează relații matematice care 
descriu funcţii ale naturii, am putea crea forme 
cunoscute și, pe de altă parte, dacă se utilizează cele 
create de imaginația matematică, am putea obţine 
configurații: ale unei‘ naturi posibile, & mutate „. 
2. Următoarele observaţii mi se par fundamentale: 
2. 1, Sentimentul estetic este foarte înrudit cu 
satisfacția de a descoperi, Frumosul unui fapt se 
regăsește în etapele succesive ale descoperirii lui, 
träindu-i pas cu pas evoluția, 
2, 2. Sentimentul estetic este « învăţat ». Sensi- 
bilitatea este învățată asemenea unui comportament, 
2. 3, Sistemul de lucru și de gindire cu ajutorul 
câruia se face arta trebuie să fie coerent și ordonat, 
3, Expuse fiind cele de mai sus, am întreprins ex- 
periente în două direcţii; 
2, 1, Prima, de a orchestra simboluri utilizind 
reguli matematice și concluzii ale ciberneticii, 
n acest caz am dezvoltat ceea ce numesc, pentru a 
simplifica lucrurile, « desenul », ca traseu al unei 
ființe care trăieşte într-o amblantä delimitată 
convenţional, 
3, 2, A doua, depistarea frumosului în aventura 
cercetării, în care caz am propus privitorulul un 
domeniu de cercetat, Acest domeniu este constitult 
de mulțimea formelor pe care le poate lua o struc- 
tură, dacă această mulțime este suficient de amplă 
pentru a satisface curiozitatea, Este vorba de ben- 
zile S, Dar, și subliniez acest lucru, accentul este 
pus pe trăirea bucuriei de a descoperi mal mult 
decit pe obiectul în sine, care, de fapt, poate fi orl- 
care, Obiectul rámine un ‘pretext, un catalizator 
în evidenţierea unei idel, Asupra acestor lucrări 
nu mai revin, ele fiind descrise în revista Arta nr, 7 
din 1970,) 


4. În cele ce urmează prezint în detallu citeva metode 
utilizate în experienţele descrise la punctul 3, 1, 
4.1. Un desen se compune din curbe lar curba 
se reduce la punct, 

4. 2. Desenul este (in cadrul sistemulul meu) 
viata punctului într-un spaţiu, Acest spațiu deli- 


34 


mitat convenţional va fi mediul ambiant în care 
se va dezvolta desenul. 

4. 3. Mediul ambiant nu este indiferent la ce se 
întîmplă în limitele lui, el este cîmpul unor eveni- 
mente trecute și memorate, este purtătorul unor 
tensiuni și «motive y, funcție de care punctul 
iniţial va trebui să-și dezvolte ființa, Ne putem astep- 
ta ca ambianta (ansamblul stimulilor, inträrilor 
care actioneazä asupra unei structuri) sä fie « slabä », 
lar punctul sä-si dezvolte desenul exploziv (feed- 
back-urile negative sint foarte slabe) sau ca ambianta 
să fie atît de « tare » încît feed-back-urile pozitive 
să fie anulate, avînd ca urmare moartea prematură 
a desenului, sau, în fine, jocul feed-back-urilor 
să fie echilibrat, ajungindu-se la homeostazä, 

4. 4. In momentul începerii desenului cîmpul 
este caracterizat printr-o stare (istoria lui ante- 
rioară), pe care o putem exprima printr-o funcţie 
de stare E. Putem căuta efectiv o funcţie mate- 
matică pentru E, dar tot atît de bine putem utiliza 
elemente plastice sau pur și simplu istoria unui 
desen anterior. 

4. 5, Dat fiind că trebuie să fim capabili să simbo- 
lizăm valoarea respectivă a funcţiei E în fiecare 
punct al cîmpului, este necesară o împărțire conve- 
nabilă a acestuia. De exemplu, o reţea cartezianä 
care determina o infinitate de căsuțe egale sau 
inegale, un ansamblu de cercuri tangente sau sfere 
tangente, un desen care fragmentează cîmpul în 
zone pe care le putem folosi pentru dezvoltarea 
unui alt desen, sau orice alt procedeu convenabil. 
4. 6. Desenul poate începe oriunde, în orice 
punct al cîmpului. El evoluează în etape ca un joc 
matematic. 

4. 7. Fiecare etapă va corespunde unui set de 
operații care aduc formele în altă fază. Este evident 
că după 4—5 etape desenul poate căpăta o astfel de 
complexitate încît să fie nevoie de un calculator. 
Dar, pentru noi, înseși construcţiile folosite sînt 


6) N D 


fragmente din operatille calculatorului, Astfel, 
ceea ce desenám noi va fi acelasi lucru cu ceea ce 
va executa masina, Deja tendinta desenului se 
precizează după cîţiva pași de lucru, făcînd posibilă 
o interpretare, astfel că ne putem dispensa de cal- 
culator. Atunci la ce mai este el necesar? Doar 
pentru curiozitatea de a şti cum va arâta desenul în 
etapele îndepărtate sau pentru a introduce unele 
« zgomote » sau distorsiuni. Ceea ce desigur este 
interesant, dar nu fundamental, 

4, 8. Toate simbolurile plastice (valori, culori, 
forma petelor colorate etc.) rezultă exclusiv din 
construcția matematică, 

4. 9. În cele ce urmează sînt expuse cîteva din teh- 
nicile de lucru; mai precis, cîteva procedee de 
dezvoltare a punctului inițial și de tensionare a 
cîmpului, 

4. 9. 1, Punct aruncat în cîmp cartezian. 

Să admitem că începutul unui desen este punctul 
P aruncat initial în căsuţa ABCD (fig. 1). Dezvol- 
tarea lui P va trebui să fie condiționată atit de 
faptul întîmplător, care este poziţia lui oarecare 
în căsuță, cît și de imperativele cîmpului, adică, în 
forma lor cea mai simplă, poziţia fixă a celor 4 
noduri A, B, C și D. Unind P cu aceste noduri 
obținem 4 direcţii, care vor conţine ereditar atît 
starea lui P cît și a lui A, B, C și D. Le vom numi 
« direcții de dezvoltare ». 

Fiecare din aceste direcţii vor fi suporturi pentru 
generaţiile ulterioare de puncte născute din P. 
Aceste considerente sînt valabile și pentru o căsuță 
care nu e neapărat pătrată. 

lată cîteva reguli de dezvoltare în etapele următoare: 


Regula triunghiurilor. isoscele 

Să grupăm cele patru direcţii de dezvoltare două 
cîte două. Putem construi un nou punct pe una 
din direcţii, în așa fel încît acest punct împreună 
cu P și nodul cäsutei aflate pe direcţia vecină să 


Explicatie la desenul din stinga:_ 


suprafața hirtiei este împărțită într-o rețea de pătrate egale. 
Iniţial ea este neutră. Să încercăm să-i creăm o stare de ten- 
siune, o înfăţişare exprimată în forme plastice. Tindem să 
obţinem un desen reprezentind pecetea unui eveniment im- 
primată în materia cimpului, 


Pentru aceasta sä plasăm în cadrul lui, oriunde dorim, un 
punct dotat cu o lege de dezvoltare. Fie ea o lege vectorială, 
mai precis unind punctul cu nodurile cäsutei în care lam 
aşezat, obținem patru vectori care, adunați, dau un vector 
rezultant. Acest vector propulsează punctul în altă căsuță, 
$i în acest loc găsim alți patru vectori a căror rezultantă 
determină o nouă deplasare $.a.m.d. După un număr de 
paşi de acest fel punctul a lăsat o dirá în cîmp. 

Un desen, însă, nu este interesant dacă se dezvoltă monoton 
şi confortabil pînă la infinit, ductnd o viață fra Surprize, 
Să observăm, deci, că fiecare poziţie a punctului împarte 
căsuţa respectivă în patru triunghiuri diferite Şi oarecari, 
Existența unei & deosebiri » între aceste triunghiuri ne face 
să lo gindim deosebit » si chiar preferenţial. Mai mult, să 
Spunem că trecerea punctului prin aceste zone să fle determinată 
preferenţial, adică evoluția lui să aibe Şanse mai mari sau 
mai mici după proprietăţile teritoriului pe care a căzut, 
Făctnd o paralelă între Suma probabilităților de realizare ale 
Unul eveniment care este 1 şi suma Suprafetelor celor patru 
triunghiuri din care s-a descompus o căsuţă, care este şi ea 
1, putem spune că; Necaro triunghi este o zonă astfel ineît 
pe tot cuprinsul ei guvernează o probabilitate egală numeric 
cu mărimea suprafeţei ei şi că această cifră va fl determinantă 
Pentru calculul în viitor al evoluției punctului, În acest fal 
parcursul lui nu va mal fi “grosolan », ci va fi fasonat de 
nişte coeficienți restrictivi, 


SA urmărim acum desenul, Sdgetile indică parcursul punctului, 


El este rapid atita vreme ett trece prin zone neutre, La un 
moment dat, însă, el revine Intro căsuță anterior parcursă 
$l deci determinată In zone preferentiale, În acest caz vec 
torul de propulsie trebuie calculat în funcție de coeficientul 
de şansă gasit pe teren, Desenul mai evoluează citiva paşi, 
apol Intră în oscilație şi moare, Moare deoarece cade exact 
poste o poziție ocupată anterior, ceea ce înseamnă că va merge 
la Infinit pe o buclă închisă, 


În acest moment avem o «geografo» a cîmpului, exprimată 
în zonele triunghiulare descrise mai sus. Traducind în per- 
spoctivă acest fapt, obținem un grup de concretiuni asemenea 
parca unor formaţiuni geologice. Desenul poate fi reluat 
din alt loc, în Speranța găsirii unui parcurs cu altă viață. 
Acest lucru îl face calculatorul, 


impartir 


Regulà 


Să presupunem că 
trati ABCD (fig 


Unind P cu nodu 


ghiuri oarecare ale 
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A 1 0 ynstantä (fig 3) 
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t i construim un tri 
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C să aibe piciorul în A 
sot obține generaţii care se 


geometrică cu ratie + sau 


| aşezarea populaţiei 


) di 
este de cea obținută prin regula 
ele 

te r He pref( rentiale 
Pac undeva în căsuţa pa 


ile căsutei obţinem patru triun- 


căror suprafete vor TIA 


1 4 
uma estora à fi intre 1 prafatá a 
| 
adică — a(hy N | 1) 1? 
1 

wa de asteptat, a = (hy Na , 
Dacă însă convenim ca a € te unitate de J 
cîmpul nostru, adică valoarea lui cifrica te 1 
atunci aria casutel va fi 1 si poate fi asir ata 
un simbol al probabilității maxime 1, iar cele pat 
triunghiuri cu patru simboluri ale unor probabi 
táti parţiale. Ele pot fi privite ca zone în care șa 
sele de dezvoltare ulterioară: a punctului sa fie 
diferite 

In felul acesta, cîmpul poate memora, ib forma 
unor zone de probabilitati, parcursul unul p nct 
oarecare. Putem traduce plastic aceste zone prin 
culori, valori sau prin transpunere în spaţiu, ca 
în fig. 5 

Re eula vectoriald 

Pentru anumite scopuri, este util ca dintr-un pun 

P sí se nascá doar un singur alt punct Py J 


asta sá consideräm cei patru V 
nodurile cäsutei, PA, 


unirea 


PD (fig 


rezultantä 


Apoi, 


Py 


lui P cu 
x. 6) 
care 


deplaseazä 
P, va fi acționat de vectorul 


insumind acești vectori vom 


punctul P 


tori obtinuti prir 
PB 


obtine O 


PC si 


pozitia 


rezultant 


noastre. De exemplu, punctului C, îi corespunde 
pe O punctele A, si Aa. Există o poziție limitată, 
aceea a punctului C, la care cele două puncte pe 
cercul 0 sînt confundate în A, (cercul de diametru 
PC, este tangent la cercul 0). 

Să urmărim acum discontinuitatea (fig. 10), mäturind 
cercul O cu secante de la T la U. 

Toate secantele de la T la A, dau puncte pe arcul TE 
Toate secantele de la A, la A, dau puncte de la 
Ci la CI. 

Toate secantele de la Ali la A, dau puncte de la 
Ci înapoi la Ci. 

Toate secantele de la A, la A, dau puncte de la 
C; la T, iar toate punctele de la A, la U dau puncte 
pe arcul TU. 

In fond ce am obţinut cu aceasta? — Faptul că, 
punind în prezenţă punctul P cu cercul 0, am ob- 
ţinut, potrivit regulilor adoptate, o împărţire a 
cercului O în patru zone de tensiune, nesimetrice, 
neregulate și cu toate acestea ordonate. Mai de- 
parte, un punct plasat undeva într-un cîmp de 
cercuri tangente va produce o tensionare sau 
polarizare a acestora. 


Putem considera aspectul acestei tensiuni ca desen 
propriu-zis, dar tot atît de ‘bine putem folosi 
această stare a cîmpului ca mediu ambiant pentru 
alt desen. 4 

4. 10. Regulile adoptate permit nu numai construc- 
tia unui desen alb-negru. Zonele de tensiune sau 
preferinţe care se ierarhizează treptat, pot sugera 
și un cod de culori. 


4. 11. Comentariu final 
Desenele realizate potrivit acestor principii au 
un aspect extrem de natural, in ciuda aplicärii 
riguroase a unor reguli matematice. Formele obti- 
nute par a fi intimplätoare, dar, cu toate acestea, 
ele exprimä o ordine sigurä. Avem sentimentul 
unor studii dupá ceva existent. Acest ceva este 
de fapt construit de la zero, avind aerul unei naturi 
paralele cu cea cunoscută. 

Sentimentul organic rezidá in utilizarea unor prin- 
cipii (cibernetice) care stau la baza însăși a proliferárii 
lucrurilor naturale, așa încît aceste desene au ger- 
minat congregatii naturale posibile. Pentru acest 
motiv mi-am intitulat: desenele « realism mate- 
matic ». ȘERBAN EPURE 


ÎN JURUL 
EXOESTETICII 


Termenul exoesteticá este poate cel mai nou 
în știința esteticii. El datează numai din 
1972, și se datorește tînărului profesor ceh 
Miroslav Klivar. Acest cercetător dă și pri- 
mul studiu asupra noii ramuri estetice, 
studiu apărut în publicaţia Estetickă Vychova 
(Educaţia estetică ) din Praga. Informaţia mi-a 
ajuns pe calea unei prelucrări după acel 
studiu (L'exoesthétique comme science), al 
cărui text mi-a fost inminat de autor, si 
care a constituit si .unul din obiectele de 
discuție în cadrul celui de-al Vil-lea Congres 
Internațional de Estetică de la București. 
Pînă atunci — dar tot recent, numai din 
1970 — exista doar expresia lansatä de Frank 
Malina: space-age-art. 

Este pentru prima datä cind se studiazä 
arta în afară de raporturile terestre. După 
cum desluseste Klivar, exoestetica ar fi 
ramura destinată să însoțească, pe plan este- 
tic, ideea de exobiologie, exosferă etc., 
precum și întregul ansamblu de cercetări, 
efectuate în toate direcțiile, ca urmare a 
zborurilor cosmice. Negresit că ne aflăm 
abia la începuturile contactelor extrateres- 
tre, cînd încă se dibuie pretutindeni în 
noua deschidere de perspective. De aceea, 
nici nu se poate vorbi, pentru moment, 
de o exoartă, decît sub aspectul indiciilor ei 
previzibile, Unele din aceste indicii, atașate 
la ideea generală de & frumos >; au prins 
însă si forme concrete, care pot fi direct 
studiate, Ele privesc un cîmp inedit de obiec- 
te și de senzaţii estetice. 

Ca oricărui lucru nou, va trebui să i se încerce 
ȘI rezistența exoesteticii, prin anumite dubii, 

pe care le vom formula uneori, cu titlu 

personal, în cursul expunerii. În asemenea 

cazuri poziția noastră va fi numai a îndoielii 

metodice, care nu se identifică cu o negare, 

ci, dimpotrivă, cu o întărire în fundamentarea 

pozitivă a fenomenului. Așa, bunăoară, Klivar 

pleacă de la ideea caracterului infinit « des- 

chis » al întregului ansamblu de relații este- 

tice, accesibile facultăților omenești. Însuși 

acest punct de plecare atrage o primă replică 

din partea noastră, Caracterul infinit deschis 

al artei, pe care îl invocă cercetătorul, este 

un dat ce precede cu mult exoestetica. EI 


a putut sä rezulte din. experientele exclusiv 
terestre ale veacului nostru, cind.s-au intro- 
dus. in volumul: perceptiv al omului atitea 
noi si neașteptate relații estetice: În” ce 


ar consta atunci contribuţia exoesteticii? | 
Prin ce ar aduce ea saltul către altceva, către: 
alt sistem înlăuntrul acestor relații deschise? > 


Se pare că aci Klivar preintimpinä, îndoiala 
noastră cu o precizare interesantă, Un regis- 
tru nou. de optică artistică s-ar obține. prin 
situarea omului în condiții: artificiale modului 


în care poate el’ exclusiv trăi. În primul. 


moment, nici această precizare nu ni se 
pare suficient de persuasivă. Într-adevăr, 
ideea de condiţii artificiale omului s-a dovedit 


extrem de frecventă în tot cursul veacului © 


nostru. Această idee s-a raportat, pe planul 
cunoscut, terestru, îndeosebi la mediul teh- 
nic modern. Aventura extraterestră n-ar 
însemna decît o simplă prelungire și ampli- 
ficare tehnică a unor atari condiţii artificiale. 
Dubiul nostru se întemeiază, însă, pe o 
neadecvată asimilare între două acceptii dis- 


tincte ale noţiunii de artificialitate. Pátrun- ` 


derea în noi spaţii astronomice marchează 
altceva decît ceea ce știam noi pînă acum. 
Artificială. devine, în acest caz, nu numai 
ambianța sau suma de obiecte pe care le 
frecventează și manevrează omul, ci însăși 
existenţa sa biologică. Mediul tehnic terestru, 
oricît s-ar depărta de starea naturii, prin 
însăși forța lucrurilor nu-l poate împiedica 
pe om de a trăi tot în elementarele sale 
coordonate naturale; el continuă să respire 
aerul planetei și să simtă atracția ei gravi- 
tationalá. Zborurile cosmice il transpun, 
însă, într-un alt sistem fizic și biologic, 
care nu mai este al.său. In această ipostază 
i se oferă o gamă de trăiri și de senzații pe 
care nu le-ar fi putut atinge niciodată în 
condițiile adecvate naturii sale. 
Să fie, însă, întocmai după argumentările 
de mai sus? Oare nu de aceeași natură este 
și experienţa exclusiv terestră a scafandrului, 
care încearcă o zonă inedită, străină con- 
ditiei fizice a omului? Asa s-ar părea, dar 
realitatea dezminte această închipuire. Aven- 
tura scafandrului nu contine decît amplificarea, 
cu mijloace mai sigure, mai comode, cu 
posibilități de durată mai prelungită si de 
explorare. mai temeinică a unor experiențe 
cunoscute de mii de ani. Omul — eventual 
unii oameni — poate sta fără echipament 
scafandrier pînă la cîteva minute sub apă, 
așa cum s-a întîmplat, încă de mult, cu pes- 
cuitorii de perle, Atmosfera sau peisajul 
subacvatic s-au văzut adesea redate și în 
Pictura modernă, În vid, însă, și mai cu 
seamă în vidul interplanetar, n-a stat omul 
Niciodată, Aici condiţiile artificiale de viata 
pot introduce efectiv într-un sistem cu 
evärat nou de relații, 
fecută prin această filieră de obiecţii, exo- 
E Estetica ne apare rezistentă la toate atacurile 
be care — cel putin pentru moment — le-am 
evedea, Desigur că deschiderea ei 
ective nu este unitară, Nu putem, 
rbi de o unitate propriu-zisă nici 
estetic terestru, Klivar distinge 
pectivá cvadruplä, raportată la 
ei, Între cele patru orizonturi 
rar deschide exoestetica ni se 


pare a vedea o diferenţiere graduală, care 
merge treptat de: la terestru pina la extra- 
terestrul exclusiv. 

Mai întîi, domeniul exoestetic ar cuprinde 
arta executată pe pămînt, însă inspirată din 
noile achiziţii în aria «frumosului Y, așa 
cum le-a făcut să rezulte contactul cu spațiul 
cosmic. Klivar analizează aci unele mărturii 
din experienţele cosmonauyilor, de . unde 
se desprinde un «nou. tip de asociații ale 
noțiunilor și imaginilor cunoscute, precum 
și posibilitatea de înregistrare a 'dinamicii 
cromatice din gama abstractă. Aceste noi 
senzaţii din cîmpul vizual își pot afla echi- 
valenţe în registrul acustic si în cel cinetic. 
În al doilea rînd ar fi proiectările efectuate 


tot pe pămînt, însă cu destinația pentru | 


alte corpuri cerești. Am putea vorbi aci 
de sublimarea artistică a aparatajului, în 
măsură să atingă, pe bază de calcule, ultima 
perfecțiune a simplităţii complexe. Dar poate 
că nu atît în sine se dovedesc importante 
aceste piese de aparataj, cît ca principii 
pentru noi forme sau expresii artistice. 
Aci s-ar cere să ne oprim cîteva clipe, fiindcă 
formularea noastră pare susceptibilă de unele 
rezerve. Nu avem, oare, de a face cu simpla 
continuare a unui fir cunoscut de peste 
jumătate veac? 


Într-adevăr, Le Corbusier, în cartea sa Vers 
une architecture, a demonstrat pertinent con- 
tributiile pe care le pot oferi pentru arhi- 
tectură mijloacele de locomotie, în special 
modelajul vehiculelor rapide moderne. Unele 
realizări arhitectonice mai recente au si 
întrecut postulatele acelei cărți epocale. Dar 
Le Corbusier, deși a revoluționat princi- 
piile arhitecturii, adesea cu repercusiuni 
fundamentale și asupra altor arte, n-a putut 
și nici n-a voit să clatine cu nimic ideea de 
adaptare a lor la condițiile naturale ale 
omului. Ba, dimpotrivă, a urmărit să întă- 
rească bazele acestei adaptări. Peretele de 
sticlă, gîndit de el, care se poate deschide 
în locuința ușoară, înălțată pe piloni de 
beton, ca un vehicul pe roate, oferă avantaje 
superioare de aer și lumină: în comparaţie 
cu edificiul traditional înfipt în pămînt. Mai 
pot oare destepta asemenea sugestii de 
adaptare la naturalitatea omului închiderea 
ermetică a rachetei cosmice? Intreaga artă 
provenită de aci s-ar asocia, deci, cu senzațiile 
primite de ființa umană în condiții artificiale 
existenţei sale biologice. Ne întîmpină, ca 
“urmare, o altă gamă de relaţii estetice, 

În al treilea rînd s-ar număra arta efectuată 
de om pe alte corpuri cerești, tinind seama 
de coordonatele fizice din respectivele locuri 
astrale, Din prospectarea Lunii — singurul 
glob extraterestru atins pind acum de iscu- 
sinta omenească — deși nu s-a putut expe- 
rimenta pentru moment, se desemnează 
totuşi. indiciile unor eventuale creaţii artis- 
tice cu totul deosebite de cele de pe Terra. 
Avindu-se in vedere, bunăoară, precarul 
cromatism al naturii selenare, nu. se știe 
dacă și cît timp ar rezista culorile acolo. 
În schimb, terenul violent accidentat al 
“Lunii, cu decalajele sale de altitudini mai 
“spectaculoase decit ale pămîntului, sugerează 
perspectiva de elaborare a unor statul colosale. 
Totodată, condiţiile specifice de pe Selene 


reclamă si cu totul alte materiale’ artistice 
decît cele folosite pînă acum, Se preconi- 
zează utilizarea substantelor lejere, chiar 
a lichidelor. Tot anumite materiale speciale, 
alcătuind piese ușor demontabile, se întrevăd 
și pentru proiectarea unui tip mobil de 
orașe-călătoare. Nu mai puţin arta mișcărilor, 
dansul, s-ar sävirsi în alte condiţii, tinind 
seama că: atracția gravitațională a Lunii 
este de șase ori mai redusă decît a Pämin- 
tului. i 

Poate că gratioasa plutire a silfilor n-ar mai 
fi o simplă fantezie mitică. Imponderabilul 
s-ar räsfringe, desigur, si în structura altor 
arte. Dar nu numai obiectul. sau materialul 
interesează aci, ci și mijloacele de plăsmuire 
artistică, printre altele intrebuintarea ener- 
giei solare. Ne închipuim, de asemenea, că 

va deține o funcţie însemnată și unele încă 

nedetectate efecte de ecleraj. Cucerirea altor 

corpuri cerești va deschide, desigur, mereu 

inedite condiţii pentru artă. - 


În sfîrşit, al patrulea registru, destinat să 
intre în sfera acestei preocupări, ar fi arta 
unor ființe raționale extraterestre. Aci, însă, 
ne aflăm în domeniul cu totul necunoscut 
al ipotezelor, și nu putem spune nimic. 
Aceasta în ciuda faptului că o atare problemă 
a început să ocupe tot mai mult mințile 
cercetătorilor. © dovadă, printre altele, 
este conferinţa internațională privind lega- 
turile cu «civilizațiile extraterestre », ţinută 
în 1971 la Biurakan, în Armenia. 

Așadar, este vorba nu numai de alte obiecte, 
alte materiale, alte mijloace de elaborare, 
ci și de alt tip de senzaţii estetice, de 
percepții, de asociații. Un ansamblu de noi 
relații cu arta îndrituiește iniţierea exoeste- 
ticii. Lumea frumosului își poate descoperi 
fețele cele mai ascunse omului dislocat din 

cercul limitat al naturalelor sale condiţii 

biologice. Această nouă ramură de cercetare 
rămîne încă, în mare parte, fantomatică, 

dar ea promite să prindă corp si preci- 

ziune odată cu deschiderea erei spațial- 

cosmice. 

Am căutat să punem pe alocuri obstacole 

ideii pentru a-i verifica rezistența. Mai rā- 

mîne, însă, o întrebare tulburătoare, la 

care nu știm dacă exoestetica va răspunde 

si va ieși victorioasă. Ceea ce punem încă 

sub semnul enigmei este gradul de valoare 

umană al acestui nou registru de realitate. 

În multe regiuni ale pămîntului se trăiește 

un moment de criză a artei si a categoriilor 

umaniste îndeobşte, Vedem, de aceea, două 

posibilități polare, odată cu deschiderea aces- 

tui nou capitol estetic. S-ar putea, într-o 

ipoteză nefericită, ca eventuala sau eventualele 

exoarte să complice și să adinceascä mai accen- 

tuat criza de care am amintit. În circumstantá 

ar invada noi criterii estetice, încă neveri- 

ficate, care ar spori deruta actuală sub as- 

pectul realizării de valori, S-ar putea, însă, 

dimpotrivă, ca în exoartd să se găsească 

unele soluții favorabile pentru problema 

umană, pentru o nouă conştiinţă a omului, 

întemeiată pe poziția ce o ocupă în univers, 

Am scoate atunci de sub semnul întrebării 

nu exoestetica, de care nu ne îndoim, ci 

valoarea ei, conditionatä de aducerea cu 

sine si a unul exoumanism. EDGAR PAPU 
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De citiva ani tot pomenea de o carte fundamentală, 
O vedea ca un monument si într-un anumit sens așa 
şi este, nu nesfirsitä ci asemeni coloanei lui Con- 
stantin Brâncuși, terminată dar infinită, cartea lui 
Petru Comarnescu, vertical tnttia prin cele vrute 
de artist într-o concepție de spaţiu aditiv si prin 
urmare cu suprapuneri, iar a doua orizontal prin 
dragostea netärmuritä a criticului față de subiectul 
său, Cu același entuziasm prin care el rămîne viu 
în amintirea noastră a tuturor, paginilor acum 
publicate li s-ar putea adăuga oricite altele, fără 
ca să fie citusi de putin alterată structura întregului, 
de vreme ce, stratificare a continue aluviuni de 
admiraţie, « Brâncuși, mit și metamorfoză în sculp- 
tura modernă » este o lucrare terminată deși autorul 
ei nu a apucat s-o sfirșească, 
« Brâncuși » este și un fel de comemorare de sine 
a autorului. Rindurile care deschid volumul, ale 
altor admiratori, aş zicea aproape închinători ai 
aceluiași artist, pun în relief acest fapt, cinstindu-se 
şi pe ei aşa cum din toate colţurile lumii s-au întîlnit 
ca să dezlege fenomenul Brâncuși. Scriitoarea elve- 
tiana Carola Giedion-Welker pe Comarnescu îl 
Zice «un mesager al lui Hermes, un inspirat al 
lui Apollon »; americanul Sidney Geist îl caracte- 
rizează « o pasiune adevărată pentru artă, o energie 
legendară »; francezul Jacques Lassaigne încheie 
omagiind « o viaţă rodnică și bogată ». lar meritatele 
elogieri sint completate sub semnătura Nina Stän- 
culescu-Zamfirescu şi de «o notă asupra ediției y. 
Putin înainte să moară, încă se bucura că vor fi 
peste patru sute de pagini. Dar aici, în abia vreo 
trei sute, sint adunate o seamă de articole, cele 
care mai bine pot arăta cum ar fi continuat capi- 
tolele definitiv redactate, prim corp pus în fruntea 
publicaţiei care laolaltă reprezintă mai mult decît 
un simplu aport la cunoașterea si aprecierea sculp- 
torului. Căci entuziasmul contagios al autorului 
îl face deosebit de simpatic, altul decît ar reieși 
din BIETUL IOANIDE, unde G, Călinescu pare 
a-l fi aproape caricaturizat în portretul presupus 
cam de pe cînd lucra la plastic-tectonicul său an- 
samblu gorjan; deci mai înrudit cu bronzul Militei 
Petrascu in care Bräncusi este omeneste realizat 
pe deplin, portret acesta ca si celálalt bronz, tot 
de ea, al lui Creangă. 
Cu frecventele reveniri si insistente ca vorbirea 
autorului, pasionatul studiu pune In luminá și că, 
dacă prin patetismul său stărultor Petru Comar- 
nescu rämine de “neinlocuit, aceeași calitate majoră 
fi făcea si lui, cu o exuberanţă precipitat tempe- 
ramentală, tot soiul de greutăţi, Nu număr anil 
de cind, într-o după-amiază, pe seară, Cisek m-a 
acostat cu îngrijorare: Comarnescu fusese pälmult 
pentru o cronică a sa, Incidentul putea să constitule 
un precedent primejdios și m-am constituit martor, 
Cisek la fel, Comarnescu a provocat pe agresor, 
martori de cealaltă parte lon Jalea și un ofiţer lar 
arbitru pictorul Sattmary, ca totul să se termine 
cu o gustare la Jalea în atelierul din strada Fru- 
moasă; adică incomparabil mai liniştit decit în 
cazul lui Barbilian, cage a facut scene lui Octav 
Onicescu, după ce acesta aplanase conflictul, aran» 
ind ca tocmai cel insultat să facă scuze poetului 
on Barbu, $i se poate spune că aceeași admirabilă 
pornire neinfrinatä l-a urmărit pe Comarnescu 
ind la capăt, 
ria mă opri la unele Imperechlerl de cuvinte 
ca spre pildă «creatori de artă Innoltoare », de 
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& mutație estetică y, vol desghioca numai citeva 
nu inadvertente ci confuzii dăunătoare eroului 
propus, mai schitind și unele redresări în chiar 
spiritul autorului, a intenției de mai mare laudă 
a lui Brâncuși, 

De oricîtă bunăvoință etiologic’ s-ar dispune, 
începuturile oricărui artist sînt de lăsat fără exa- 
gerare începuturi, Vitellius este de analizat în 
raport cu bustul antic, iar nu cu acela despre care 
ni se spune că nu a fost lucrat după el, ca totuși 
apoi, fără nici măcar a încerca stabili care i-a fost 
modelul real, cu toate că se menționează existența 
altor înfățișări ale împăratului în mai multe muzee, 
să se conchidă că «interpretările brâncușiene », 
confruntate cu nu se știe ce în afară de vehementa 
admirativă a criticului, aduc o adincire & inte- 
rioară v, Si cred că a lăuda din principiu este tot 
atît de nociv obiectului ca și, pricinuită de o egală 
subiectivizare extremă a obiectului în cauză, nega- 
tivizarea din principiu. Mai interesante ar fi liniile 
mari ale inspiraţiei artistului, nu luînd drept criteriu 
titlurile lucrărilor si nici drept categorii motive 
formale, ci tendințele permanente, cele care spre 
pildă duc măiestrele la zborul mai mult el subiect 
decît pasărea. S-ar urmări izvoarele folclorice, 
nu în ceea ce au mai mult sau mai putin anecdotic, 
ci în ceea ce devine plasmă vie a operei. Căci nu 
este suficient a alcătui un oricît de preţios reper- 
toriu de crestături, de basme și de datini, de altfel 
nici acestea analizate, deși nu se trece cu vederea 
că tradiţii si elemente similare sînt de semnalat 
şi aiurea, Este prea anemiantă afirmarea pură a 
genuinitätii, pe cînd asemenea cercetări ar lămuri 
cu o mai sinceră acuitate trecerea de la realism 
la sugerarea de simboluri și de aici cînd la ideo- 
gramă cînd la prototip, ea însăși folositoare întru 
tălmăcirea necesităţii variantelor si a märirilor 
sau reducerilor ulterioare. Pe cît este folclorul 
de preţios, pe atîta este de obositor şi de inutil 
folclorismul, mai ales cînd folclorizarea este pro- 
movată cu orice pret. 

Brâncuși favorizează alungirile și paralel strînge, 
caută infinitäti și masivitate telurică, adept al geo- 
metrizărilor le vrea ipostatic semn al devenirii. 
Duioasa convingere a autorului că o tärancä i-ar 
fi pozat pentru Rugăciune se recomandă lirism 
străin de bronzul mortuar al sculptorului. Si nici 
de invenţia sau descoperirea formelor aerodina- 
mice nu este de vorbit, știut fiind că încă de la 
începutul veacului erau studiate în mecanică si 
experimentate de ingineri, precum si cä putin 
dupä primul räzboi mondial circula chiar pe sträzile 
Bucurestilor automobilul derivat de inginerul Aurel 
Persu ca formä din aceea a picäturii de apä în cädere. 
Mai aproape de creatiile brâncusiene este munca 
proprie a artistului si mai pregätitoare prin ana- 
tomicul exemplar lucrat ca elev la Belle-Arte cu 
sprijinul material si moral al doctorului Gerota. 
Dacá autorul nu s-ar fi oprit la surisul ecorseului 
dupä Antinous-ul de la Muzeul Capitoliului din 
Roma pentru niste remarci gemene celor despre 
Vitellius, ci ar fi dat o mai linistitä atentie dorintei 
lui Brâncuși de a-l avea chiar la sfîrșitul vieții în 
atelierul său, nu se poate să nu fi fost izbit de core- 
lafia care măcar ipotetic se impune. Muschii acelui 
Jupuit de piele apar ca forme pentru mișcare, parcă 
anume ca să ilustreze definiția dată de doctorul 
Rainer anatomiei: studiu al formelor vil, lar for- 
mele tactilulul Brâncuși evoluează de la ulciorul 
cu cloc, amintit și de Mălastra dispărută din colecția 
Storck, la o formă de sinteză a mișcării, surprinzător 
de asemănătoare cu a mușchilor ghipsului de el 
minulti, pentru gambe mal ales și antebrate, Dacă 
In procesul de creaţie Intră Infrastructurile in- 
splratlel, cu atit mal mult sînt de cuprins abitudinilo 
observaflol ciștigate prin muncă, lar mărturisirile 
artiştilor sînt și ele de interpretat prin opera 
lor, în ea Interpretindu-se el mal mult dectt 
In orice, 

Nu este cazul să Intru alci în amănunte gl nlel să 
acopär tot terenul problematicii bráncuslene, spre 
pildă al călătorie! care nu are nimic din transhu- 
manţă, pelerinajele pe jos se mal practică și azi, 
Badea Cârţan ora o celebritate, de el auziseră si 
copiii, lar proaspătul absolvent plănula o călătorie 
de studiu, nu o destärare, Insemn doar că Brâncuși 
pică gi so incastrează într-un Paris de forvori OX tae 
zlate, In multe privinţe și în multe direcţii, Între 
altele baletul rusesc cu Nijinsky, cu Bakst, și cu 
Pasărea de Foc a lul Stravinsky este mal mult decit 


un succes, Diferentiat prin chiar mediul în care 
evolueazä spre fnflorire, Brancusi este constrins 
a se reculege, Obligat și de faptul că unii din cei 
frecventati sînt amatori de mici extravagante ves- 
timentare, el se controlează; și uitindu-se la sine 
prin ceilalți se descoperă, probabil mai Brâncuși 
decît ar fi avut prilejul s-o facă la București; nu 
are mare importanță dacă mai repede sau mai 
încet: este ca și împins. Experiențele noi zgindäresc 
vechile trăiri, cu ele se fmbogätesc și se complică 
influențele, deschis lor ele se diversifică, se purifică 
unele pe altele, zoomorfismele încă flagrante dispar, 
mijesc chintesente și abstractizári, se găsește; si 
acolo, în găsirea de sine, se fixează, Ceea ce se 
poate urmări și în diferitele socluri pe care așază 
Pasărea, ele fiind legate și cu Cocoșul, dintarea 
crestei capului răsturnat în cîntec luminii mergînd 
mînă în mînă cu schimbările de postament ale 
celeilalte zburătoare. 


O exegeză întemeiată pe tendințele adinci ar lămuri 
si incrucisärile dintre linia de avint și ciucita masi- 
vitate, ca spre pildä cu totul constientä in marmora 
din 1912 de la Muzeul de Artä Modernä din New 
York, unde Măiastra este susținută de una din 
variantele Sdrutului; și s-ar atrage luare aminte 
asupra unui substrat comun de inspirație care 
privește si Cumintenia Pămîntului. Căci migälind 
la ecorșeu, interesul pentru cele medicale îi mij- 
locește sculptorului fără îndoială și contactul cel 
putin vizual cu formele fetusului de care, prin 
mărirea capului, amintește; si astfel pusă în legătură 
Cuminţenia Pămîntului cu toată acea serie a Noului 
Născut, care merge pînă la Originea Lumii, inclusiv 
continua imbrätisare a Sărutului, preocupările lui 
Brâncuși axate pe geneză în intima ei relaţie cu 
moartea s-ar desprinde realmente pe fundal, de 
mit, aici el întîlnindu-se pe neștiute cu Goethe 
(vezi misterioasele Müttern din al doilea Faust) 
si oarecum cu Schelling, însă mai putin și cu duhul 
de neguri, al lor, nordic îmbătat de misticismul 
idealismului german, mult pägineste ateistic orien- 
talizant si patriotard. Nexus de considerat şi 
referitor la numărul restrins al lucrărilor, căci 
ocupîndu-se de variante și pînă în ultimele clipe 
de măriri, sculptorul certifică el însuși autentici- 
tatea inspiraţiei și realizărilor sale. Cînd nu mai 
are ce spune într-adevăr, Brâncuși încetează a 
lucra, doar amplifică sau slefuieste; precum a măr- 
turisit-o Militei Petrașcu, el nu se poate întoarce, 
iar să se autoplagieze nu vrea. Petru Comarnescu 
are o expresie fericită — confluenţe. Ea barează 
însă afirmația că Brâncuși «stilizeazá, nu simpli- 
fică », ceea ce este o abuzivă opoziție de termeni 
într-o dihotomie iluzorie, toată istoria artei dove- 
dind că stilizarea nu e dusmanca simplificării pe 
care dimpotrivă o include, cum si Pasărea Măiastră 
stă mărturie, Progresiva lor fuziune înrîurește 
sensul prim, reziduurile folclorice se nălucesc în 

folosul unuia mai general dinamic pînă la, dacă 

este îngăduit a spune, densitatea vibratiei ca si 

condensată în virtualitatea ei — drumul fiind subli- 

niat si de melodica osmoză între simbol si prototip, 

contrapunctatá de ritmica lor precădere. A-l pune 

în epoca sa echivalează deci cu a-l căuta în el, nu 

prin simpatii preconcepute cum räbufnesc din 

polemica lui Sidney Geist, care întreabă «cind 

încetează cineva a fi țăran », ca să primească de 

la Comarnescu răspunsul că « țărănia » lui Brâncuși 

constă «Intro mare puritate sufletească etc. ». 

Nealterarea unor zăcăminte eventual ancestrale 

este de prospectat în activitatea artistului, adică 

din el, criteriu de judecată si al valorii. Ca pe Marc 

Chagall, care tablourile cele mai hassidice le pic 

tează după Intlia călătorie în Franța, Parisul l-a 

convertit pe Brâncuși, 


Că asemeni attor alți expatriati păstrează 
decorul bästinas de apucături şi mincdruri care 
atrage pe curioşi: că superstitiozitatea îl face să 
protesteze cînd Emil Petrașcu, inginerul sot al 
ilitel, stinge chibritul cu care aprindea pe rînd 
tigarea invitaţilor — «acum unul dintre noi va 
fl să moară, mi-al suflat în palmă |» — nu sînt 
decît aceldente, nu lipsite de pitoresc. Ca document 
însă ar putea servi la elucidarea faptului că sculp- 
torul, dată find si mestesugireasca sa abilitate 
care îl predispune la contaminiri, nu este Intot- 
deauna cu totul pur de un oarecare sincretism, 
vizibil afrle în Regele Regilor zis și Budha. 
Altfel gîndeşte el că «la umbra copacilor mari 
nu crește larbă v., A construi în expresie este lo- 


P pri ri a 


zinca, dacá nu neapärat a învățămîntului, totuși 
de bază în atelierele unde pe tăcute se recruta 
de la sine avangarda. Eternul program de reintoar- 
cere la natură, concepută figurativ sau abstract, 
mereu altfel de fiecare curent, redescoperea tra- 
tarea fiecărui material în spiritul propriei materia- 
litáti. Arhitectura, curätitä de placajele modernist 
eclectice ale secesionului, se îndrepta cu hotárire 
spre funcţionalitate. Şi însăși constructivitatea 
care pe ascuns își revendica locul şi în arta lui Rodin, 
pe el îl goneste de lingă maestru, ceea ce întru- 
cttva reactualizează mitologicul episod al ucenicului 
ajuns la măiestrie, care ca Siegfried pe meșter 
Y ucide. Urmărind esentialul, Brâncuși este ca 
şi îmbrincit la constructivismul lucrărilor de coti- 
tură; spațiul clădit, devreme ce este și al ascezei, 
impune apoi caracterului său amestecat, iniţial 
destul de baroc si cu trăsături romantice, din ce 
în ce mai mult planul continuu, ca împreună să-l 
ducă la clasic; tendinţele se vădesc nu firme, ci 
rost al vieţii, una din marile ei lecţii fiind că esentele 
se pot diversifica, repeta nu se pot. Pentru că are 
valoare, Brancusi este si român, nu invers. Se 
găsește treptat, nu pe bandă, imitatia este de la 
sine strict interzisă. Renumele și tot mai recu- 
noscuta sa influenţă au stirnit în tara si străinătate 
exegeze ale plasticii și persoanei, deopotrivă de 
încifrate în simplitatea lor. A lui Petru Comarnescu 
reprezintă o întreagă epocă și în mare parte o 
rezumează. « BRÂNCUȘI, mit şi metamorfoză în 
sculptura modernă » este o piatră de hotar, ca 
atare nu poate fi ignorată si dincolo nu se poate 
trece. De aceea face imperios necesară cunoașterea 
propriu-zisă a moșiei și poate că asteptatul Catalog 
Cugetat, la care lucrează Barbu Brezianu, va fi 
STEFAN |. NENITESCU 


totodată doritul început. 


MARTURIA 
"ARTEI 


. MASEK 


MĂRTURIA ARTEI. 


« Mărturia artei» (ed. Academiei R.S.R., 1972), un 
«eseu despre cunoașterea prin arta», pe care 
ni-l pune la indeminä Victor Ernest Masek, este, 
înainte de toate, o carte clară și cinstită. Desemnăm 
— s-ar spune — prin aceasta, calități speculative 
palide si o anume simplicitate a conţinutului, 
făcută să compromită valoarea de «contribuție » 
a cărţii. În realitate, dialogul onest cu faptul de 
cultură și vocaţia expunerii limpezi, au devenit 
astăzi calificative stilistice de-a dreptul aristocra- 
tice, identificabile tot mai rar în aglomeraţia de 
tipărituri care ne sufocă. Ele atestă măsura în 
care cartea pe care o caracterizează a fost trăltă 
înainte de a fi fost scrisă, și, de asemenea, măsura 
în care autorul ei lucrează ca purtător al unei 
autentice misiuni spirituale, iar nu ca vinzător de 
pretenţioase zorzoane culturale, sau ca exponent 
al ultimelor mode, Masek vrea să comunice cu 
cititorul său și își asumă cu atîta entuziasm 
problematica pe care o discută, încît, nu odată, 
abandonează răceala demonstrației, pentru incan- 
descenta pledoariei, afisind o oralitate robustă, năs- 
cută pentru dezbatere, mai curind, decit pentru 
5 0 ul analitic, 

e, sint, in rezumat, părerile lui Mașek asupra 
artei! În primul rind, ea nu este en el dear 
ole) al unui spor de satisfactie senzitivä, cl, deo- 

vá, al unui spor de cunoaștere, Nu e doar 

9 re; e descoperire, Și este plăcere tocmal Întru» 

t e descoperire. Ce descoperim prin artă? Mal 

, lucruri pe care le-am putea descoperi și pe 

te căi, cunoștințe nespecifice, de tip strict docu- 

; far, Apoi, cunoștințe specifice, dar nu specifice 
i en substanța lor, ci prin modalitatea constituirii 
er, Ele nu spun adică altceva decit — să zicem — 


științele, Dar o spun altfel, În sfîrșit, mai] există 
si cunoştinţe integral specifice, care comunică nu 
numai altfel, dar și altceva decît celelalte domenii 
ale cunoașterii, Care este modalitatea specifică de 
constituire a cunoașterii artistice? Emotia. Cunoaș- 
terea—tráire, Experienţa afectivă, Care este partea 
de lume despre care numai arta poate mărturisi? 
Cea de dincolo de orizontul științei. Dar acest 
dincolo nu e altceva decît realitatea despre care 
dau seamă științele. E vorba de aceeași realitate, 
dar intuită fulgurant sub specia totalitätil, a Unului, 
pe care specializarea științifică îl ratează. Mai există 
vreun domeniu al lumii deschis exclusiv artei? 
Da, pare să spună Mașek: domeniul lumilor posi- 
bile, al virtualului (care, după vorba lui Baudelaire, 
nu e decît o «provincie» a realului). Ajunși aci, 
ne vom întreba însă dacă nu cumva s-a acordat 
artei mai mult decît ea poate deține în fapt. Căci 
Totalitatea și Posibilitatea intră și în preocupările 
filosofiei. Ba încă și mai și în ale religiei. Sînt ele 
atunci «zone specifice » ale artei? Dimpotrivă, ele 
par să-i aparţină doar dacă sînt abordate într-o 
modalitate specifică: sesizarea intuitivă. Asa stind 
lucrurile, este Mașek îndreptăţit să facă din Tota- 
litate și Posibilitate feudele privilegiate ale artei? 
lar dacă nu, ce rámine totuși în stricta ei posesiune? 
Misterele adînci ale Eului omenesc, universul lăun- 
tric? Nu numai, de vreme ce, la un moment dat, 
e invocat un citat din Scheler, după care arta 
vizează invizibilul « înăuntru ca și în afară ». Atunci 
secretele naturii? Nu tocmai, de vreme ce, în alt 
moment, e invocat René Huyghe pentru a fi de- 
clarat că arta luminează secretele omului, iar nu ale 
naturii. Un răspuns categoric lipsește, la prima 
vedere, din expunerea esteticianului nostru. Și 
totuși, el este implicat, cu maximă expresivitate, 
într-unul din cele mai inspirate pasaje ale cărții: 
«...in clipa coboririi pe Lună, prima confrun- 
tare, subiectivă, a omului cu universul cosmic avu- 
sese deja loc» — spune Masek (p. 40). Și aceasta, 
datorită artei. Ce cunoaște atunci arta? Nu natura, 
nu omul, ci raportul între om și natură, corespon- 
denta tainică dintre ele, substratul lor unic. Um- 
blînd în întinderile abisului lăuntric, găsești, în cele 
din urmă, cheia infinitelor spaţii astrale. Dar un 
univers care coincide atît de subtil omenescului 
nu este — în armonia lui — o opera de arta? Si 
nu putem spune atunci că ceea ce aflăm prin artă 
este însăși valoarea de obiect estetic a universului? 
Nu putem spune că arta e revelația cosmosului ca 
operă de artă? E o simplă figură de stil — vor spune 
aceia pentru care criteriile stilului există indepen- 
dent de cele ale adevărului. Numai că, în era noastră, 
«armonia sferelor» nu mai este o metaforă, ci 
un fapt: științele o cunosc prin calcul, artele o 
intuiesc prinemofie. lar această intuiţie a muzicii 
pitagoreice nu e decît un prim pas pe calea unei 
eficiente soluţii de integrare a ritmurilor noastre 
individuale în ritmurile ambianţei care ne susține. 
Cu alte cuvinte, prin artă mai cunoaștem ceva, 
ceva de necunoscut altfel: nu numai un dat obiectiv 
al realului (structura lui artistică), dar și o propu- 
nere de adaptare la real, o cale, un mod de viata. 
« Mărturia artei» circumscrie, astfel, nu doar o 
știință «mai profundă», dar, mai ales, una mai 
fecundă, Arta nu e simplu depozit de mesaje adinci, 
e un sprijin concret, un auxiliu indispensabil al 
fericirii. Ea ne este pedagog și aliat deopotrivă. 
Cît despre încîntarea pe care ea ne-o provoacă, 
ea nu e decît o formă de iniţiere, 

Lăsînd la o parte o seamă de detalii, cam spre ase- 
menea gînduri trimite prima diviziune a cărții 
lui Mașek (& Spaţiul cunoașterii artistice»): o 
divizlune interesantă Indeosebl prin ceea ce ea 
sugerează, A doua diviziune a cărţii (« Opera tau- 
tologică ») e interesantă prin ceea ce ea spune în 
mod expres, Anumlte produse artistice contempo- 
rane (pop și op-art, action painting, mec si minimal- 
art) încetează — susține autorul — să mal însemne 
ceva în ordinea cunoașterii, Ele nu mai re-prezintà 
nimic dincolo de propria lor obiectualitate, așa 
încît pot fl calificate drept & taneler Eo », Ca atare, 
asemenea « opere » s-ar desprinde din sfera concep- 
tului traditional de «artă», pentru a fonda un do: 
menlu distinct; para-arta, Nici o Judecată de valoare 
nu e implicată în această distincţie, Para-arta nu 
e sub nivelul artel, el alături de ea, separată de 
ea ca ceva cu destinaţie autonomă. Astfel deflnit, 
acest nou teritoriu devine simbol al unul funda- 
mental paradox, pe care lucrarea lui Magok pare 


să-l întrupeze, Căci, după ce, in prima ei diviziune, 
am aflat că procentul de « specificitate » al cunoas- 
terii artistice s-a accentuat odată cu trecerea isto- 
riei, aflăm, lată, acum, că termenul final al acestei 
evoluţii este o abolire a cunoașterii. La început, 
opera de artă era « impusă estetic»: conținea încă 
multiple informaţii extraestetice. Pînă sí la Dante, 
de pildă, «stiintificul » și « artisticul » sînt încă 
împletite. Pictura a atins o anumită «puritate» 
estetică abia in veacul al XIX-lea (cf. p. 30—31): 
abia atunci ea a trecut la «structurarea» dezin- 
teresată a « lumii vizibile» (în paranteză fie spus, 
acesta nu este un demers esteticeste pur), Cum se 
face însă că avansînd spre o tot mai cristalină « speci- 
ficitate », esteticul merge implicit către sterilitate 
epistemologică? Cum se face că dintr-o activitate 
creatoare tot mai lămurit angajată în cîmpul cunoaș- 
terii, istoria a dedus «tautologia» para-artei? 
Ascunde această afirmare a para-artei, pericolul 
unei căderi în «para-umanitate?» lată întrebări 
cu care poate fi începută o carte, o altă carte. 
Aceasta pe care o comentäm își încheie desfäsu- 
rarea aici. ANDREI PLEȘU 


JURGIS BALTRUSAITIS 


ABERATII | 


Eseurile (ed. Meridiane, 1972) lui Jurgis-Baltrusaitis 
impresionează prin eruditia sistematică depusă 
pentru recuperarea unor « mesaje pierdute ». 
După cum observă prefatatorul (Dan Grigorescu), 
subtitlul cărții lui Baltrusaitis — eseuri —ar putea 
stîrni unele comentarii, cele patru eseuri privind 
legenda formelor continuă mai curînd cercetările 
lui sistematice asupra modalitätilor de cum 
scria mai înainte, în 1955, în «Evul mediu fantas- 
tic» — «reintegrare a unui fond vechi în sisteme 
noi Y. Aceste scrieri, ce se adaugă la « Anamorfoze », 
«nu scot în evidență numai domenii diferite, ci 
si mai multe civilizaţii. Dezvoltarea lor se întinde 
din antichitate sau din evul mediu pina în secolul 
al XIX-lea ». Aceste legende, explică autorul, «in- 
trate în domeniul speculațiilor . . .. s-au dezvoltat 
cu o logică implacabilă, în care realitatea a fost 
depășită și au atins, în anumite faze, limitele ra- 
tiunii ». 

De altfel, cel mai concis rezumat al lucrärii — aici 
este de semnalat si bogata cantitate de ilustratii — 
aparține chiar lui Baltrusaitis: & Întreaga umanitate 
împrumută trăsăturile animalelor»  (Fiziognomie 
animală — despre reluările şi transformările doc- 
trinei fiziognomice, de la  pseudo—Aristotel, 
Polemon, Petrus d'Albano, Gianbattista della 
Porta, Charles le Brun, Lavater, Gall etc, si preocu- 
pările în această direcţie ale lui Leonardo, Rubens, 
Balzac, Grandville — n.n). x Minerale în care apar 
conturate lumi insufletite sînt adunate din cariere 
sau găsite pe cimpuri (Pietre cu imagini)— despre 
aceste «jocuri ale naturii » ce îndeamnă la « specu- 
latii asupra artei Naturii şi asupra naturii Artei» 
pietre pe care, cum versifică la 1585 un Isaac Habert, 
«pești, animale, păsări, grote săpate / Cimpie, 
fluvii, sînt aci de Natură gravate ... » (nn), & Mi- 
tul unor edificii este reconstituit din arbori» 
(Romanul pădurii gotice — despre evoluția vechii 
teorii a originii silvestre a arhitecturii gotice: 
Goethe, Chateaubriand, Schlegel, Huysmans ete. — 
nn), «O lume de iluzii este creată în parcuri». 
(Grădini şi ţări de vis — despre opoziţia & natura 
supusă casei» și «casa supusă naturii» micro- 
cosmosul peisagist şi tabloul proiectat în natură, 
dramaturgia naturii şi peisajul fantastic — no) 
Scopul urmărit — « prezentind texte și lucrări care 
ating nebunia am căutat să le facem simţite poezia si 
semnificaţia » (sin) — e astfel atins. MIHAL DRISCU 
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A încetat din viata la Bucuresti — 
după o scurtă dar grea sufe- 
rintá — Toma Pârvulescu, pictor 
decorator, grafician și artist foto- 
graf. Cunoscut ca unul din cei 
mai încercaţi creatori de modele 
din industria textilă, s-a afirmat 
începînd din anul 1954 în toate 
expozițiile de artă decorativă 
din capitală și la numeroase 
manifestări românești de artă 
decorativă organizate peste ho- 
tare în ultima decadă. În expo- 
zitia-i personală din 1967 — des- 
chisă la Galeriile Simeza — panou- 
rile decorative imprimate ma- 
nual ce le-a prezentat îi revelau 
calitățile de compoziție, laolaltă 
cu o aprofundată cunoaștere a 
materialului și resurselor sale 
plastice, iar ultima sa expoziție 
cu fotografii artistice — deschisă 
la Galeriile A. A. F. — träda un 
indrägostit de viatä si de naturä 
dublat de un investigator capa- 
bil sä descopere cele mai neastep- 
tate metafore plastice In expre- 
siile viguroase și dramatice ale 
arborilor. A murit în vîrstă de 
53 de ani. i a 


La Cluj a încetat din viata 
sculptorul .Márkos Andras (n. 
1919, Cluj), răpus fulgerător în 
plină activitate. A studiat la 
Academia de arte frumoase din 
București, pe care a absolvit-o 
in 1944. Márkos a expus în mod 
constant la Cluj, fiind unul din 
cei mai activi artiști locali. Timp 
de 25 de ani a realizat sculpturi 
de interior si exterior, afir- 
mindu-se in special ca portretist, 
dar in acelasi timp si ca artist 
decorator, cu lucräri de cera- 
micá si reliefuri ornamentale. 
Profesor la liceul de arte plastice 
din Cluj, a publicat in presa 
locală (& Utunk» și «Elöre ) 
articole in care analiza probleme 
de artä plasticä actuale pentru 
deceniul 1958—1968, Cea mai 
recentá lucrare monumentalä a 
sa, o compoziție reprezentînd 
pe poetul Petóffi Sándor (bronz) 
a fost așezată anul trecut la 
Cristurul Secuiesc, = 


A încetat din viata, după o 
îndelungată suferință, în urma 
unui accident de circulație, Ger- 
maine Sterian (1945 — octombrie 
1972), absolventă a Institutului 
de arte plastice « Nicolae Gri- 
gorescu» (1971), Prezentă cu 
regularitate, în anii de studii, 
la expoziţiile studențești, cu lu- 
crări de pictură și de tapiserie, 
Germaine Sterian s-a remarcat 


la expoziția lucrărilor de diplomă 
deschisă în 1971 la sala de expo- 
zitii a « Muzeului de Istorie a 
Partidului, a mişcării revolutio- 
nare si democratice din Romá- 
nia» şi s-a manifestat în viața 
artistică prin expozițiile perso- 
nale de desen, acuarelă (Casa 
de cultură Fr. Schiller, 1970) 
și pictură (sala Kalinderu, 1971), 
ca si prin participarea sa cu tapi- 
seria « Vînt vechi » la expoziția 
de tapiserie, lemn și ceramică 
de la Dalles, în cinstea Confe- 
rintei Naţionale a P.C.R., 19727 
si la expozitia de artá decora- 
tivá románeascá de la Budapesta, 
1972 — 


In cadrul schimburilor de artisti 
prin reciprocitate, in cursul lunii 
septembrie pictorita Rodica Ma- 
rinescu a întreprins o călătorie 
de studii in Uniunea Sovieticá. 
În programul călătoriei a fost 
înscrisă vizitarea principalelor 
muzee din Moscova si Lenin- 
grad, galerii de artä, monumente 
etc: Ml 


Intre 8 si 22 octombrie ne-au 
vizitat tara, in cadrul protoco- 
lului încheiat între comitetul 
român al A.l.A.P. și comitetele 
nationale A.. A. P. din Danemarca 
și Norvegia, sculptorita norve- 
giană Solweig Swansen, artistele 
decoratoare Kirsten Gregers 
Jensen si Ruth Khristensen, gra- 
ficiana Gudrun Jensen si sculp- 
torul Gudrun Wienberg Jensen 
din Danemarca. Oaspetii au vizi- 
tat muzee, expozitii si monu- 
mente din capitalä, manifestin- 
du-si deopotrivä interesul pen- 
tru organizarea vietii noastre 
artistice si pentru sistemul pe- 
dagogic al învățămîntului artistic 
din Románia. In tará, oaspetii 
au întreprins călătorii turistice, 
de documentare și studii, la 
Brasov, Sibiu, Pitesti, Tirgu-Jiu 
și Curtea de Argeș. În cadrul 
aceluiași protocol, un grup de 
artiști români va întreprinde 
o călătorie în țările scandinave, 
în cursul anului 1973, = 


Cu prilejul expoziţiei «Doi 
pictori americani » organizată de 
către Ambasada S.U.A. la Biblio- 
teca americană din Bucuresti, 
ne-a vizitat ţara pictorul Fritz 
Schölder, unul dintre cei doi 
expozanți, În programul oaspe- 
telui a fost înscrisă o întrevedere 
la sediul din București al U.A.P, 


la care au participat picto:ii 
lon Pacea, Viorel Mărginean și 
lon Bitzan. 3 


În cadrul înțelegerii de colabo- 
rare dintre uniunile artistilor 
plastici din fara noastrá sí dín 
Bulgaria, între 28 octombrie. și 
8 noiembrie ne-au vizitat țara 
graficianul Motco Bunov și pictorii 
Hristo Krasev și Liubomir Samar- 
giev. La București, oaspeţii au 
vizitat muzee, galerii, alte puncte 
de interes artistic, ateliere ale 
unor artiști și, de asemenea, 
atelierul de gravură al Fondului 
plastic. În tara artiștii bulgari 
au vizitat orașele Sibiu și Brașov. 
În perioada 2—18 octombrie, 
artiștii Florica Vasilescu, Mihai 
Horea și criticul lulian Mereutá 
au întreprins, în cadrul înțelegerii 
de colaborare dintre uniunile 
artiștilor plastici, o vizită in 
R.D.G. În programul călătoriei 
au fost incluse o serie de centre 
cultural-artistice si intilniri cu 
artisti germani. a 


Pictorii Igor Neubrauer din Poz- 
nan si Stanislaw Marciniec din 
Katowice au intreprins, in ca- 
drul înțelegerii de colaborare 
dintre uniunile artiştilor plastici 
din țara noastră si din Polonia, 
o călătorie de studii si docu- 
mentare în România, în perioada 
octombrie-noiembrie 1972. Oas- 
petii au participat la o întîlnire 
cu pictorii lon Pacea, Pavel Coditä 
si Ervant Nicogosian, la sediul 
U.A.P. din București. Artistii 
polonezi au vizitat apoi cîteva 
din minästirile din Moldova, Bra- 
sovul si împrejurimile acestui 
oras. = 


La 21 noiembrie Muzeul 
G. Oprescu si-a särbätorit 10 ani 
de existentá. 

Cu acest prilej, Secţia de lite- 
raturá şi artă a Academiei R.S.R., 
în colaborare cu muzeul, au 
adus un omagiu lui George 
Oprescu, 

Alexandru Philippide a evocat 
personalitatea fondatorului mu- 
zeului, lon Jalea a citat cîteva 
împrejurări notabile din viata 
sa cărora le-a fost asociat $! 
George Oprescu, iar Radu lo- 
nescu, definindu-l pe George 
Oprescu—colectionarul, a co 
municat totodată principiile care 
au stat la baza reorganizării 
muzeului. m 


La revue « Arta» présente les artis- 
tes roumains contemporains : 


ZAMFIR DUMITRESCU 
p. 24 


Peintre. Né le 15 avril 1946 à 
Bucarest. 

Études à l'Institut d'art plastique 
«Nicolae Grigorescu », classe du 


professeur Corneliu Baba (1970). 
Depuis 1969 participe aux expositions 
d'état ainsi qu'à d'autres manifesta- 
tions collectives. 

Expositions particulières à Bucarest 
en 1968, 1970, 1971, 1972 (peinture), 
1971 (objets). 

Participe à l'exposition d'art roumain 
organisée à Varsovie en 1970. 


IZSÁK MÁRTON 
p. 28 


Sculpteur. Né le 1 avril 1913 à 
Gäläutasi— Harghita, 

Études à l'Académie des Beaux-Arts 
de Budapest (1934). Débute en 1934. 
Expositions particulières à Tirgu-Mu- 
res (1936, 1938, 1957) et Bucarest 
(1970), Participe aux expositions d'art 
roumain organisées à l'étranger: Ber- 
lin B. D. A, (1951); Sofia (1952); Vien- 
ne (1953); Prague (1956); Budapest 
(1959); Belgrade (1960) ; Leningrad, 
Moscou, Helsinki (1961); Tel Aviv, 
Titograd (1969), 

Participe aux Biennales de Venise 
en 1954 et 1956, ainsi qu'aux expo- 
sitions internationales organisées à 
Moscou (1958) et Berlin R.D.A, (1963), 
Oeuvres d'art monumental: le mo- 
nument des frères Bolyai à Tirgu- 
Mureş ; le Monument au Soldat Rou- 
main, Tirgu-Mures (1958-1959). 


EVA CERBU 
p, 30 


“Graveur, Née le 24 août 1924 à Bu- 
Cares! 


numero: 


Études à l'École des Beaux-Arts, sous 


‘la direction de M.H. Maxy (1942— 


1946) et à l'Académie des Beaux-Arts 
de Bucarest (1947—1948). 

Depuis 1947 participe aux exposi- 
tions d'état ainsi qu'à d'autres mani- 
festations collectives. 

Expositions particulières à Bucarest 
(1955, 1959, 1963, 1967), Craiova 
Bacäu, Roma, Piatra Neamt et Buca- 
rest (1966). 

Participe aux expositions d'art rou- 
main organisées à l'étranger: Sofia 
(1953); Varsovie (1955); Belgrade, Bu- 
dapest, Riga (1959); Leipzig, Pra- 
gue, Bratislava, Berlin, Athènes, Bag- 
dad, Damas (1960); Genève, Le Caire, 
Alexandrie, Moscou (1961); La Ha- 
vane (1962); Bruxelles (1964); So- 
fia (1966); Tel Aviv (1968); Vienne 
(1969) ; Beyrouth (1970). 

Participe aux expositions internatio- 
nales de: Moscou (1958); Venise (1960); 
Ljubljana, Sao Paulo (1961); Lugano 
(1962); Tokyo (1964, 1967); Berlin 
(1965, 1966); Budapest (1971). 


FLORIAN LAZÄR 
ALEXIE | 
p. 32 


Céramiste. Né le 10 octobre 1938 
à Podari-Gura Vail (district de Dolj). 
Etudes à l'Institut d'art plastique 
« Nicolae Grigorescu » de Bucarest 
(1964), Débute en 1965, 
Expositions particulières : 
(1969); Rome (1970), 
Participe aux expositions d'art rou- 
main organisées à l'étranger : Cologne, 
Munich (1967) ; Conephemvs (1969) ; 
Moscou (1970) ; Rome, Udine (1971), 
Prend part aux expositions Interna- 
tlonales de Faenza (1965, 1968); 
Istanboul (1997), Milan (Triennale In: 
ternatlonale des arts décoratifs 1968): 
Vallauris (1970) et Florence (1971), 
Prix du Comité d'État peu la Cul- 
ture et les Arts (1971); «Grand 
Diplôme d'honneur » décerné aux 
artistes roumains participants à la 
Biennale de la Céramique de Vallau- 
ris (1970), 


Bucarest 


Articles à signaler: 


UNE SITUATION 
de L'IMAGE 


(par lulian Mereutä) 
p. 10 


Issue des recherches effectuées dans 
le domaine du pictural par Grigo- 
rescu lon (né en 1944, résidant à 
Bucarest) et Cornel Brudascu (né 
en 1937, résidant à Cluj), la propo- 
sition d'une exposition intitulée « une 
situation de l'image », présentée dans 
notre revue par lulian Mereutä, met 
en dialogue deux modalités d'inves- 
tigation de la réalité, 


OBSERVATIONS SUR 
LE GOÛT. UNE © 

ENQUÊTE DANS LE 
VILLAGE DE VISTEA 


(par loana Nicolau) 
p. 13 


La documentation réunie dans le 
présent numéro de notre revue est 
le résultat des recherches faites par 
l'auteur dans le village de Vistea de 
Jos — Făgăraș, en 1971, L'enquête 
effectuée sur un nombre de 50 sujets, 
ainsi que l'observation directe de 
l'objet industriel et d'art populaire, 
de l'architecture paysanne et de la 
vie culturelle organisée, en consti- 
tuent le point de départ ; guidée par 
l'hypothèse théorique de l'existence 
d'une conscience esthétique au ni- 
veau de la communauté villageoise, 
l'auteur essaye d'opérer les classi- 
flcations et les généralisations néces- 
salres, 

L'enquête s'est basée sur un question: 
nalre comportant les points sul» 
vants: 1, Qu'est-ce qu'une belle 
chose? 2, Est-ce que vous considérez 
que votre village est beau? 3, Quelles 
modifications voudriez-vous y faira 
pour qu'il devienne encore plus 
beau? 4, 


Qu'est-ce qu'une chose 


laide? 5. Pourriez-vous me montrer 
quelques chose de beau et quelque 
chose de laid? 6. Qui est beau, d'a- 
près votre opinion, parmi les gens 
du village? et laid? 7. Avez-vous vu 
des hommes appartenant à d'autres 
peuples ? Considérez-vous qu'ils soient 
plus beaux ou qu'ils s'habillent mieux? 
8. Quelle est votre opinion sur les 
étrangers et sur leur pays? 9. Le 
monde était-il plus beau autrefois ou 
bien maintenant? 10. Que pensez- 
vous qu'il faudrait faire pour qu'il 
n'y ait plus rien de laid? 

L'enquête a constaté qu'en général. 
parallèlement à la survivance par- 
tielle de quelques traditions, il existe, 
un procès d'assimilation des «modèles» 
urbains. 


LE RÉALISME 
MATHÉMATIQUE 


(par Serban Ebure) 
p. 34 


Serban Epure (né en 1940) a étudié 
l'électronique en faisant en même 
temps des études de peinture et son 
article concerne ses œuvres récentes. 
Conformément aux principes expli- 
cités par la cybernétique, il met en 
œuvre deux catégories de systèmes: 
les systèmes qui délimitent l'am- 
biance et les systèmes qui auront à 
se développer et vivre dans cette 
ambiance. Les interactions qui ont 
lieu entre ces systèmes conduisent 
à des transformations successives des 
deux côtés. Ainsi le dessin devient 
l'expression plastique de certains évé- 
nements mémorisés, On peut obtenir 
deux types de résultats: retrouver 
des configurations naturelles ou bien 
construire des formes appartenant à 
une nature «mutse» — selon 
l'utilisation des relations qui découlent 
soit de l'étude préalable de la nature, 
soit de l'utilisation d'expressions 
qui participent de l'imagination ma- 
thématique. 


